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JQub aspectos positivos y negativos refleja la arqui-
tectura venerolana en sy desarrollo?

Para apreciar debidamente el alcance de cualquier
opinion sobre este tema es necesario tener presente,
en primer lugar, que la labor profesional de los arqui-
tectos, como grupo, s muy reciente on Venezuela.
Es en 1940 cuande se inicia en forma sistemaética la
programaciém y construccién de edificaciones esco-
lares y asistenciales; para la misma fecha se llava
a cabo el primer ensaye de renovacién urbana en
Caracas, en la zona de El Silencio. Pocos afios des-
pués comienzan los estudios de Arquitectura en la
Universidad Central v se crea la Sociedad Venezolana
de Arquitectos. En 1947, hace sblo 15 afios, egresa de
la Universidad Central la primera promocién de
arquitectos graduados en el pais. Hasta ese momento
la responsabilidad profesional y téenica en las labores
propias del arquitecto habia estade a cargo de los
ingeniercs; & los pocos argquitectos gue para esa
época ejercian en el pais les tocd actuar en condi-
ciones sumamente adversas.

Es natural que la anterior situacion, aun cuando
necesariamente influenciada desde la aparicibn de
las primeras promociones de arguitectos, mantenga
todavia alguna vigencia. En efecto, en la préctica
no existe todavia clara diferenciacién entre las in-
cumbencias profesionales de argquitectos e ingenisros
¥ una buena proporcion de la arguitectura vene=
zolana actual se realiza sin la intervencién profe-
sional del arquitecto, situacidén esta que ea aun méas
frecuente en la provincia.

Por otra parte, en mucho debido a los factores
anteriorments sefialados, la labor de los arguitectos
venezolanes como grupo ha carecido hasta ahora de
la consistencia y maduracién necesaria para gque el
movimiento arquitecténicoe nacional adguiera sentido
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definidoe y caracteristico. Los medios de produceién
no han side incorporados decididaments a la solucién
de nuestros problemas arquitecténicos, v de alli que
la improvisacién y el foermalismo sean todavia fre-
cuantes.

En el lado positive debe sefialarse el gradual reco-
nocimiento gue ha ide abteniendo la profesién, en
virtud de la actuacién de las sucesivas promociones
de jévenes arquitectos y gracias a la accién desarrollada
por la Sociedad Venezolana de Arguitectos. El ripido
crecimiento de la Facultad de Argquitectura de la
U.C.V. ¥ la creacibn de las Escuelas de Arquitectura
en lag Universidades de Lios Andes y del Zulia revelan
el interés gque en pocos afios se ha despertade por los
satudios de Arquitectura.

Positiva es también la precoupacibn de nuestros
arquitectos por enfocar su labor profesional en funcién
social y efectiva, como se evidencia por los plantea-
misntos hechos en las dos Convenciones Nacionales
de Arquitectos celebradas recientemente, y por la
vinculacién efectiva de buen niimere de profesionales
a programas de innegable trascendencia en el desa-
rrolle social v econdmico del pals.

coudles debieran sar las determinanies de planificacidn

;
urbanisHca de nuestras ciudades?

Ctwidsd Universitaria. Carssas. Arg. Villanwera El fenémeno urbanistico, entendiende come tal

X p— el camblo de una socledad rural a una predomi-

b SR nantements urbana, es relativamente reciente en
la historia del hombre, ya que ha tenido lugar durante
las Gltimas tres o cuatro generaciones en los paises
rbs industrializades, mientras que en muchos otros

Venezuela, por sjomplo el procesc urbanistico
ge encuentra en la plenitud de su desarrollo. Es na-
tural, por lo tanto, gue muchos de los problemas
asociadeos con el desarrells urbano estén aGn por
resolverse; por otra parte, las tendencias y poten-
cialidades futuras en el proceso urbanistico depesnden
esencialmente del futuro desarrollo cultural ¥ tec-
nolégice, el cual es clertamente imprevisible,

La planificacién dal desarrolle future de nuestras
ciudades debe responder a esta caracteristica dinf-
mica del proceso urbanistico, dando lugar a planes
de contenido general v suficientemente flexibles, con
ol objeto de adaptarlos sistematicamente a las ten-
dencias cambiantes que experimenta el desarrolle de
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cualguier ciudad. La necesidad de continuidad en
el proceso de planeamiento y orientacién del desarrollo
de una ciudad es pues obvia.

El ohjetivo més amplio del Urbanismo es ¢l mejora-
miento del bienestar colectivo, a través de modidas
gue procuren que la cormunidad sea més saludable,
eficiente v atractiva. Puesto que la ciundad no es un
organismo biolégico, se precisa de ciertos mesanismos
sociales que preduzcan la necesaria coordinacion de
sus actividedes. Uno de estos mecanismos es el sis-
terma econdmico, ol cual, o través de la competencia
antre actividades, los valores de la tierra, las rentas
y loa costos de construccidn, contribuye a orientar
ol desarrollo de la ciudad en ciertas direcciones. Pero
el libre juego de las fuerzas econbdmicas no siempre
preduce un desarrollo urbano dessable dezde el punioc
de vista social: se requiere pues gue tales fuerzas
gean suplementadas por un proceso giatemético de
previsién, coordinacién y control, el cual, por ser
fundamentalments un instrumento vital de Ia co-
munidad, debe ssr necesariamente funcibn guber-
nameontal.

La complejidad del fenémeno urbano raguiers
ademés que las técnicas de planeamiento sean apli=
cedas en forma integral a todos los aspectes daol des-
arrollo y a todas las &reas de la ciudad o regién que se
estudie. Intentos aislados de buscar solucién a clertos
problemas, sin tener debida cuenta de los demés
factores que convergen en al desarrollo urbano, han
regultade no sblo ineficaces, sinc que los efectos han
gide eon frecuencia contraproducentes.

Es indispensable también tener siempra pressnte
el contenide humano de los planes urbanisticos. La
orientacién del desarrollo futuro de nuestras ciu-
dades no pucde basarse en esquemas abstractes que
pretendan racionalizar en forma simplista un process
que de hecho es complejo, ya que responde a nece-
sidades, aspiraciones y convicciones de una colec-
tividad humana de composicién heterogénea y va-
riabla.

D, Fossi, como usted bien sabe la clencia y la técnica
han desarrollado un avance en los Gltimos cincuenta afios
gin. paralelo en la historia de la humanidad, anie este wver
Yiginoso desarrolio, como ve usted al arquitecto del fuburo?

El avance tecnolégico y cientifico de nuestros dias
ha sido poderosamente impulsado per la necesidad
de atender las exigencias crecientes de una sociedad
en plena transformacién. El ritmo acelerado de cre-
cimiento do la poblacién mundial, ha imprimide un
sentido dramético al nimers y magnitud de las
necesidades por satisfacer; la continua evolucién
social y cultural de la poblacién, por otra parte, da
origen cada dia a nuevas sxigencias. El desarrollo
teconolégice contermperanec ha sido la respuesta dal
talento humano a las nuevas situaciones planteadas.

La Arquitectura, sin embargo, no ha marchado
paralelamente con el adelanto cientifico vy tecnolégico
de nuestro sigle. Con muy pocas excepciones, la laber
del arguitecto contemporénec se crienta aun hacia
la concepcién y construccion artesanal de unidades
individuales — de “‘cbras de arquitectura'’ — desti-
nadas a satisfacer especialmente necesidades tales
como vivienda o educacién cuya demanda se mide
actualmente por centenares de millares de unidades.



La demanda de espacios arquitecténicos ha adquiride
una nueva dimensién, la eual, por su magnitud, pre-
senta caracteristicas econbmicas ineludibles. Creo que
el progresc de la Arquitectura radica en su evolucién
de la construccién artesanal a la produceién industrial.
El arquitecto del futuro deberf prepararse para
asumir decididamente la incorporacién de los ade-
lantes cientifices y tecnblogicos al process de pro-
ducecifn arquitecténica.

¢Cubles deben ser las bases para que la arquitectura
en &l proceso do indusirializaciéin da loz materiales de
constnicciin, no plerdas o comprometla su libertad de
creacin?

Mo creo gue la libertad de creacién de la mente
humana pueda ser realmente comprometida o limi-
tada; cuanto mas exigontes son las condiciones, ma-
yvor es el estimulo para el ejercicio del talento crea-
tive. Podria pensarse que si las condiciones a que
deba sujetarse la preduceién argquitecténica fuesen
muy rigurosas, las posibilidades de materializar las
ideas creadoras del arquitecte gquedarian ciertamentes
reducidas; la actividad de éste, sin embarge, no puede
limitarse a la utilizacién, en sentido pasivo, de ele-
montes ¥y materiales constructives, comeo resultado
de un proceso de industrializacion arbitraric. La
labor del arquitecto debe proyectarse activamente
hacia el mismo process de industrializacién, por
medio de su contribucién efectiva al avance tecno-
logico en ese campo. Visto de esta manera, el pro-
cesgo de industrializacién de la arquitectura abre mas
bien un nuevo campo de actividad para el arquitecto,
en el cual su talento creative encontrarf amplias v
numerogas oportunidades para manifestarse.

{Qué muestra, en ol orden mundial, cumple con el
concepts que usted tiene de la arguitectura?

La arquitectura es cbra de pueblos, mas que de
individuos. En nuestros dias, con las ventajas gque
proporcionan las facilidades de comunicasién e inter-
cambio de informacién, resulta mas apropiado hablar
de la arquitectura de la generacifn presente, sin
ubicacién geogrifica precisa. Si concebimos la arqui-
tectura del presente, como un proceso sistermnético
de aportes que se complementan y estimulan para
consolidar una labor colectiva perdurable, seria im-
posible que una sola obra, o la labor individual de
un sole arguitecto, pudiera resumir el contenide de
la arquitectura contemporanca.

El individualismo patentado y autosuficiente pier-
de cada dia terreno ante las exigencias del trabaje
en equipo y por la necesidad de que los aportes
innovadores aleancen b6ptima utilizacidn v difusién
méxima. El perfeccionamiento de una idea original
forma parte de un proceso de maduracién gque ss rea-
liza en el tiempo, v gque representa el esfuerzo com-
binade de muchas personas vy organizaciones, adermfs
de los arquitectos. Lios interesantes ensayos que du-
rante los Gltimos afios vienen llevindose a cabe en
el campo de la prefabricacién e industrializacién de
la arquitectura, especialmente en los paises escan-
dinaves, Francia vy Holanda, nos dan una idea de las
caracteristicas que deberf presentar en pocos aflos
el ejercicio de la arguitectura en el plane mundial.

Avanida Urdansia, Carsras
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La ciudad es, materialmente, la
creacibn de arquitectos v construc-
tores, pero es también el preducto
de una estructura cconomica ¥ 8o-
cial debido a que cada organizacion
econémica y social corresponde a
un tipo v una forma de ciudad.
Cada estructura econdmica v social
grienta a sus constructores mate-
riales hacia clertas formas de orga-
nizacibn urbana, lo gue eguivale
a decir empiricamente gque la pre-
gién misma de la realidad econé-
mica y social, induce a trabajar en
un sentide ¥ en unas condiciones
gue son determinados por esa situa-
cibn econdmica vy social.

Si interrogamos la historia com-
probaremos antes que nada la gran
antigiiedad del fenémeno urbane,
pero también su extrema diversi-
dad. Los historiadores de las ciu-
dades de los Paises Bajos, en parti-
cular Henri Pirenne, han demos-
trade gue en Europa Oeccidental,
las ciudades fusron el producto de
una clvilizacién mercantilista. Ellas
eran, a decir verdad, a la vez ol pro-
ducto v el instrumento, de tal
suerte que ol niicleo de toda crista-
lizacién urbana resultd ser el mer-
cado vy que ol motor del desarrollo
urbano era la actividad comercial
desarrollada alrededor de este mer-
cado.

Lias necesidades historicas impu-
sieron a los comerciantes la biis-
gqueda de la proteccion del poder
politico y del poder militar, y de-
terminaron en ciertos cascs la su-
perposicién de la ciudad-fortaleza
y la ciudad-comercial, principio
que se encuentra, de hecho, amplia-
ments repetide en toda Europa
Oecidental.

Las ciudades de la Edad Media
estaban a la escala del comercio y
de la actividad econdmica de la
época gue les habia dado naci-
miento. El periode pre-mercanti-
lista =e caracterizd por culturas

agricolas v rurales en las gque el
volumen de lea intercambios era
muy reducido, ain en las més
prestigiosas ciudades en las que el
enriguecimiento dié por resultado
la floracién de la actividad artistica.
Ellas eran, en realidad, ciudades
pequefias en relacion a las eiudades
contemporineas.

Las ciudades occcidentales son en
su mayor parte el fruto de una
estructura social y econdémica di-
ferente a aguellas de la Edad Media
o de la época mercantilista (siglos
XVI hasta el XVIII). Ellas se con-
formaron en el curso del desarrollo
de la civilizacién comercial & in-
dustrial de los siglos XIX v XX ¥
seria imposible comprender su pro-
ceso de avelucion si se hace abstrac-
cidn do los mecanismos econdmicos
gue han originado su desarrollo.
Lias peguefnias ciudades de los prin-
cipios del siglo XIX eran en el
mejor de los casos, ciudades de
100.000 habitantes, excepcién he-
cha de las grandes capitales poli-
ticas, on las gue se unid la in-
fluencia de la actividad pelitica a
la actividad comercial, como en
Liondres o Paris.

Hoy, las ciudades gque pasan el
millén de habitantes son nume-
rosas en Europa ¥ en otras partes
del Mundo, en América del Norte,
en el Japén, donde el fenémeno
urbano os tamblén el resultado del
desarrolle de la civilizacion con-
temporinea, econdmica y capita-
lista. Esta civilizacién no se ha
desarrcllado, sin embargo, en las
mismas condiciones en las dife-
rentes partes del munde. En Eu-
ropa Occidental, la forma urbana
es la resultante de la sucesibn de
formas de desarrollo economico
anterior scbre las que se super-
pone las formas determinadas por
¢l desarrolle industrial. En el con-
junto de ciudades antiguas se
efectud, en realidad, una severa

seleccién: las que no se encontra-
ban en situaciéon favorable por sus
condiciones historicas o por su po-

gicién geogrifica, permanecieron
como pequefias ciudades en deca-
dencia. Otras, al contrario, mas
favorecidas en relacidon a la expan-
sibn del comercio v de la industria
crecieron extracrdinariamentes en
tamafic @ importancia,

En los paises nueves, en Estados
Unidos, en Australia, sl capita-
lisme impertade de Europa ha
ereado nuevas ciudades sin nicleo
primigenio. Estas ciudades han
nacide en un pericdo avanzado del
degarrollc de la economia capi-
talista, &l gque presentaba ya un
galde de experiencias no siempre
felices. En un medio nuevo, virgen
de todo pasado tradicional, como
en América del Norte, en Australia,
o en Nueva Zelandia, se produce un
tipe urbano propioc de los paises
NeVos.

De igual manera, la economia
capitalista contemporanea ha te-
nide por efecto el desarrollo de
ciertas actividades especulativas de
tipo colonial gue han originado,
ellas también, ciudades de tipe
especifico. Se trata generalmente
de nuevas ciudades a la europea,
adheridas a un nfcleo urbano de
pequefias  dimensiones pertene-
ciente a la cultura nativa. Tal es
el caso de las "medinas’’ de Africa
del Morte, tipo de cludades mixtas
en las gue alrededor de la vieja
ciudad indigena han florecido ba-
rrios europecs. Bsta estructura ur-
bana de base se complica a su vez
rapidamente debido a gque la ex-
pansién econémica de estas ciu-
dades tiene por efecte la atraccibn
de nusvos contingentes de pobla-
cidn indigena gue mno encuentra
donde alojarse on el Interior del
casco antiguo, el cual corresponde
por otra parte, a categorias sociales
diferentes. Los habitantes de



laa antiguas "“‘medinas’’, artesanos
v comerciantes principalmente,
constituyen, efectivamente, una
cierta aristocracia indigena en re-
lacién a la poblacién rursl que
afluye con la ssperanza de obtoner
pogibilidades de trabajo en la ciu-
dad creada por los europeos. Este
nueve fluje de proletarics, gue
vienen del campo, provoca la crea-
cion de barrios sub-urbanos. Asi
se croan, en Africa del Norte ba-
rrios . improvisados, los "bidonwi-
lles"’, aglormeraciones humanas de
las mas siniestras v malsanas gue
ge hayan dado, estigmatizadas por
las més espantosas condiciones de
morbilidad y de mortalidad gue
pusda imaginarae.

A este tipo clésico, se asocian
otras formas que no son, en rea-
lidad, sino variaciones del tipo
inicial, subproductos de la coloni-
zacién, gue S0 apoyan sobre un
germen urbano anterior insignifi-
cante, como an Casablanca, donde
el nficleo inicial constituyd una
“medina’’ de 20.000 habitantes al-
rededor del cual se agrupd una
masa central de barrios europecs
comerciales gue han terminado
por eliminar completarments las
caracteristicas del nhGcleo primiti-
vo. La cludad europea ha sido, on
este caso, por asl decirle, la base
de la econcentracién alrededor de
la cusl han surgide nuevas zonas
de habitacitn indigena, las cuales
presentan las caracteristicas pro-
plas de este tipo de expansién ur-
bana, desde los tugurics primitives
hasta los barrios gue comienzan
a tomar una cierta fisonomia de
zonas urbanas inforiores.

Es necesario agregar gque oste
gran movimiento de expansién co-
lonial, ligado a la eclosién mundial
del sistema capitalista de Buropa
v de su filial americana, ha susci-
tado reacciones de parte de clerto
numers de nDacionss gue, pPara
evitar ser subordinadas a la eco-
nomis capitalista europea o ame-
ricana, z&¢ han meodernizade v adep-
tado, dentro del marco de su pro-
pia economia nacional, las formas
de organizaciom del sisterna capi-
talista. El tipo més caracteristico
es &l japonés, en el gue se ve surgir,
dentro del cuadro de su adaptacién
v asimilacién del capitalismo, un
tipo urbano moderno superpussto
a una estructura social tradicional.

El tipo de la ciudad japonesa
revela la opesicién de una organi-

zacibn caleada del modelo econfmi-
co surcpes, con edificies de ofici-
nas, barrios administrativos y ce-
merciales y fibricas, con barrios
residenciales de tipo rural precapi-
talista, simbolos del dualismo en-
tre una organizacién econdmica
copiada del capitalismo occidental
v ol mantenirmients de una estruc-
tura social feudal-precapitalista,
con salarios sumamente bajos gue
ha asegurade al Japén la superio-
ridad en los mercados comerciales
del mundo.

Otra forma de reaccién contra la
sxpansion exterior del capitalismo
guropes ¥y americans ha side la
creacion de una economia v de una
erganizacidn socialista en la Unibn
Sovidtica a partir de 1917 v, actual-
mente, la construccién, a la imagen
de lo ques ha side realizade en la
URSE antes del segundo conflicto
internacional, del socialismo on
los paises do las democracias popu-
lares. Esta transformacién no pedia
dejar de entrafiar una metamor-
fosis més o menos rapida de las
cludades v ha dade lugar al naci-

miento de un urbanisme socialista.

ey gy B,

A partir do esta idea, ez pues de
rigor, aceptar que a cada tipo de
organizacién social y econdmica,
corresponde un tipo de ciudad gua,
giendo &l reflejo del desarrslle
sconémico ¥ social, viene a cons-
truir el tipo caracteristico de este
desarrollo.

Esta concepcién permite com-
prender las realidades del desa-
rrollc urbano correspondients a
cada una de las series de desarrolle
sconémico v social gue han sido
exarninadas, Mo es por lo tanto
inexacto decir gue el arguitecto
no esté libre de hacer lo que quiere.

El se oncuentra dirigido, cons-
ciente e inconscientements, no
importa bajo gque circunstancias,
por las realidades econdmicas y
gsoclales gue debe tener en cuenta,
sea gue ollas se manifiestan bajo
la forma de la afirmacién de ten-
dencias urbanisticas dentro de un
espiritu de escuela o, simplemente,
bajo la forma de preslones sufridas
en ol ejercicio de la profesidn.

ENSAYO DE CLASIFICACION
DE GRANDES SERIES URBANAS

1. Giudades de Europa Ocecidental.

Que son las mas familiares vy que
posesn un pasade complejo. Re-
presentan la conformacion final de
sisternas de organizaclén urbana,
heoredadas de diferentes stapas eco-
nérnicas v socliales, cuva resultants
&3 el desarrollo urbano gque se pro-
duce dentre del cuadre funcional
de la evolucién del capitalismo
suropec.

2. Ciudades creadas en nuevos
medios.

Organizaciones urbanas creadas
por un capitalismo pujante, de
evolucién rauy rapids, que alcan-
zan ripidamente la fase critica,
tal el caso de las grandes ciudades
de América del Norte v de Aus-
tralia.

3. Cludades Coloniales.

Este tercer tipo correspondes a
las ciudades cuya creacidn es con-
secuencia de la expansién de capi-
tales surcpeos ¥y norteamericanos
en los palzes coloniales. Cabe dife-
renciar en este tipo las ciudades
mixtas de Africa v Asia vy las ciu-
dades creadas como consecusncia
de reacciones naclonales como por
ejemplo: Tokio o El Cairo.

4. Ciudades Socialistas.

Sa refiers a la gran familia de
las ciudades creadas por la cons-
truccién del socialismo en la URESS.
Esta serie se distingue por el gran
niimers de experiencias recientes.
La cantidad de ciudades desmesu-
radamentes expandidas o reclente-
mente creadas es muy grande deo-
bide al hecho de gque en 20 afios,
més de cinco millones de campe-
sinos se han convertido en habi-
tantes urbanos, v gue, de otra
parte, después de la sequnda guerra
mundial como consecuencia de las
terribles destrucciones sufridas por



pstos paises como resultado de la
invasién alamana hubea gue realo-
jar a més de veinticinco millones de
personas. Lias experiencias urbanas
gon, por lo tanto, excepcionalmente
AU OroEas,

LAS CIUDADES
DE EUROPA OCCIDENTAL

Su nacimiento es a menudo le-
jano, sobre todo en el caso de las
ciudades mediterrineas, las que
tienen por lo general arigenes muy
antiguos y frecusntemente pre-
histéricos.

Pero, en realidad poco es lo gque
queda de las ciudades de la anti-
gliedad, monumentos, algunas ve-
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ces restos de una traza antigua.
La Antigiiedad elabord algunes
principios de construccién, de acon-
dicionamiento, de planificacién de
ciudades, pero desde el punto de
vista concreto, lo gue gueda de las
ciudades antiguas en Europa esthd
més en los museos gque en las ciu-
dades mismas.

Por lo contrario, queda mucho
de la Edad Media, sobre todo en lo

gue respecta & cindades que tuvie-
ron la funcién de “mercados™ y
al mismo tiempo de “centros de-
fensivos, esto o8 gue constitu-
yeron ‘‘ciudades fortificadas’. La
resultante ha sido ciudades cerra-
das, de formas concentricas, conce-
bidas para reducir en lo posible la
longitud de los muros de defensa.

Bus formas se aproximan, en lo
posible, a la forma circular con la
excepciin de algunas ciudades for-
tificadas de planta rectangular
como Aingues Mortes en el Sur de
Francia, por ejemplo.

En el interior de las murallas
reina la anargquia casi completa
en cuanto a la disposicibn urbana.
Estas ciudades se desarrollaron en
funcién del comercio. En los més
grandes centros politicos ¥ comer-
ciales modernos, los barrics peri-
féricos han crecido bajo diversas
circunstancias y han terminado
por constituir un nuevo anillo ur-
bano el cual fue a su vez encerrado
por nuevas fortificaciones. Apare-
ci6 después un segundo anille y
una segunda muralla y asi sucesi-
vamente, lo gue determing el cre-
cimiente progresivo y concéntrico
de los barrics de base. Paris ofrece
un sjemplo caracteristico de estas
“ciudades de crecimiento concén=
trico .

Otras ciudades, por lo contrario,
so han mantenido dentro de loa
limites de su nGecles inicial, con
solamente algunos tentéculos gue
avanzan a lo large de las vias de
comunicacién. Esta caracteristica
no representa, salvo en casos par-
ticulares, sino pequefios conjuntos
urbanos en comparacién con las
grandes ciudades como Paris.

CARACTERISTICAS URBANAS
DE EUROFPA OCCIDENTAL
EN EL SIGLO XVIII

La primera caracteristica que
cabe anotar es la proliferacién de
ciudades de releve. Ciudades situa-
das las unas con respecto a las otras
a la distancia normal recorrida por
una jornada en carruaje de tiro
(35 a 45 km), gue forman una red
urbana muy cerrada, perc com-
puesta de unidades muy pequefias.
Esta estructura corresponde, al
mismo tiempo, a una forma de
economia mercantilista local y a
una técnica de eirculacién, Es so-
bre esta trama de base gque se va
a desarrollar la red urbana de la

época contemporinea, creacibn de
una sconomia comercial e indus-
trial.

La época contemporinea trae,
en primer lugar, un crecimiento
cuantitative del fenémens urbano
bajo la forma de aumento de la
poblacién citadina. gue en algunes
casos, como el de Inglaterra, llega
al extremo de agrupar a més de
las 2/3 partes de la poblacién total
del pais.

Este crecimiento numérico de la
poblacién casi no se traduce en un
crecimiento sensible del niimero
de ciudades, pero tiene por efecto
el aumento de sus dimensiones y
la diversificacién del contenido hu-
manc de un cierte nimers de ciu-
dades. “"Determina la concentra-
cibn del fendmeno urbanoc en al-
gunos lugares bien ubicados para
¢l desarrollo de las funciones co-
merciales modernas o para el des-
arrolle de las industrias ¥ la apari-
glén de nuevas ciudades en aguellos
gitios donde al valor econdmico es
puesto en evidencia por la cultura
técnica moderna, particularmente
en las zonas mineras.

Be vo asi crecer muy rapidaments
la poblacién de unas cuantas ciu-
dades. Fero hay que tener on cuenta
que las estadisticas deben ser fre-
cusnternente corregidas desde gue
ellas proporcionan los datos de la
evolucién de la poblacién por dis-
tritos u otras circunscripciones ad-
ministrativas, mientras que el dea-
arrolle urbano desbhorda em mu-
chos casos, las demarcaciones pali-
ticas hasta alcanzar a grupos de
distritos, comeo sucede en Francia,
donde més de un 1/3 de las “‘ciu-
dades" de 10.000 habitantes consi-
deradas por las estadisticas forman
en realidad parte de la gran con-
centracién urbana de Paris.

Lica dateos estadisticos, interpre-
tados de modo de poder distinguir
“sontinuos urbanos’’ concretos,
rnuestran un crecimisnto extrema-
damente rdpido de un determinado
niirners de ciudades. Esta transfor-
macién cuantitativa, corresponde
sin embarge a una transformacién
cualitativa mucho mis importante.

Esta transformacién cualitativa
aparece claramente cuando se estu-
dian las funciones urbanas. En la
ciudad antigua se trata de fun-
ciones propias de centros militares
y administrativos que protegen la
actividad econbémica fundamental
o sea la actividad comercial. En



las ciudades modernas, dichas fun-
clones se derivan de un desarrollo
comercial que tiene poco en comiin
con la actividad mercantilista de
épocas anteriores y gque reposa so-
bre el desarrollo muy rédpido de las
funciones financiera y la multipli-
cacidén de los mecanismos interme-
diarios. Esta transformacién del
comercio urbano se acompafia del
erecimiento del llamade sector ter-
ciario en la clasificacién de la po-
blacién activa. Mis atn, la ciudad
o8 al mismo tiempo, y esto es
nuevo, el desarrollo funcional de
la erganizacién urbana, un centro
do produceién, un centro indus-
trial,

La diversificacién funcional deo
las ciudades aparece asi acom-
pafiada de una complicacién de
la composicién profesional de la
poblacién urbana.

La antigua sociedad urbana se
caracterizd por el agrupamiento de
una clase terrateniente en la cual
los elementos més poderocsos ten-
dian a residir en la ciudad: de un
pequefio nirmers de *“representan-
tea”' de la administracién corres-
pondiente a la estructura politica
o religiosa local o estatal: de "‘co-
merciantes’™ ¥ de °' artesanos ',
Esta composicién antigua ha sido
sustituida por una estructura pro-
fesional mucho més complicada
que comprendo:

1) El conjunte de los dirigentes
de actividades comerciales & indus-
triales y jefes de empresas que
constituyen una especie de estado
rmayor econdmico:

2] Un aparato administrative,
complicade por la misma funcién
del desarrollo cuantitative de la
poblacién urbana, v por el funcio-
namiento més y més complejo de
la magquinaria econémica y po-
litica.

3 Un estamento de funcionarios,
pequefios ¥ mediancs empleados,
representantes de comercio, agen-
tes intermediarios, vendedores mi-
noristas, gue constituyen un con-
junto heterogéneo, muy dificil de

definir como un todo; y

4) La poblacién obrera. La inter-
pretacion de las estadisticas es par-
ticularmente delicada desde que
los datos no se presentan siempre
bajos las mismas clasificaciones,
como es el caso de las estadisticas
inglesas, por ejemplo.

Las agrupaciones profesionales
corresponden parcialmente a cler-
tas categorias sociales: clases diri-
gentes, clases medias, proletariado.

El conocimients del contenids
profesional ¥ mejor afin del conte-
nido social de la ciudad determina
de manera natural el estudio de la
distribucién de las clases sociales
dentro de la ciudad. Observande el
plano de las viejas ciudades, princi-
palmente de las de los siglos XVII
¥ AVIII para analizar su contenido
humano se puede apreciar cierta
tendencia a la especializacién de
los barrios.

Lia especializacién mas caracte-
ristica es la dedicacién de una
parte deo la ciudad como residencia
eclesidstica. Las Srdenes religiosas
buscaron generalmente la trangui-
lidad ¥ por lo tanto se alojaron en
barrios distantes deo los centros
méas animados, especlalmente de
los mercados. Ellas se mantuvieron
en cierto modo al margen del con-
junte urbano, pero beneficidndose
de las ventajas de la ciudad espe-
cialmente de su aparate defensive.
En Paris como en Lyon se puedae
ahn distinguir muy bien los barrios
tradicionalmente ccupades por las
comunidades religiosas. Saint-
Germain-des-Prés, en Paris, es un
ejemplo caracteristico.

En los lugares donde las fun-
ciones politicas requirieron la pre-
sencia de la aristocracia terrate-
niente ¥ de funcionarics de la ad-
ministracidn monfrquica, se nota
la presencia de un barric de resi-
dencia aristocrfitica.

Les alrededores de la catedral
son, por lo general, en estas ciu-
dades los lugares dende se estable-
cieren las instituciones universi-
tarias en razén de la interdepen-
dencia original entre la ensefianza
¥ la funcién eclesifistica. Pero todo
eato no llegh a crear internamente
oposiciones fundamentales.

Lias ciudades no eran, sin embar-
ge, internamente homogéneas, sus
diferencias correspondieron a dife-
renciaciones sociales. Pers estas
diferencias guardaron proporcién
con los contrastes sociales do la so-
ciedad antigua, los qgue aparecen
singularmente reducides en rela-
cidn a los contrastes sociales de la
sociedad conternporinea en la cual
so traducen, en cuanto a la ciudad,
en segregaciones de hecho. Esta
situacién afecta actualmente sl
paisaje urbano de una manera

verdaderamente importante, desde
gue la transformacién de los cen-
tros urbanos bajo esta influencia
ha determinado la individualiza-
cidn de loa bloguos sociales.

El centro de las grandes ciudades,
goneralmente constituide por la
herencia del periodo pre-capita-
lista, ha sufrido dos eveluciones de
sentido contrario que, aungue con-
tradictorias, no se excluyen debido
al hecho de haber comprometido
partes vecinas pero diferentes dal
antiguo niicleo histérico.

Estas dos eveluciones correspon-
den respectivamente a la decaden-
cia ¥ a la especializacién funcional
del niiclea como consecuencia del
desarrollo de las actividades finan-
cieras v comerciales. En las efu-
dades pequefias y medianas ol fe-
némenc de la decadencia significé
el abandeono del antiguo centre
urbano por parte de la poblacién
burguesa y ol consecuente dete-
rioro de les edificios que se convir-
tieron casi totalmente en tugurios.
La burguesia urbana gque emigré
a la periferia fue reemplazada por
las categorias més desheredadas.
En las ciudades francesas del Mao=
diedia, lo més monumental, lo
més representativo del viejo pasado
historico es, en la actualidad, re-

fugio de Inmigrantes espaficles,
italiancs y norafricancs.

El segundo fenémeno, la espe-
clalizacién parcial de los antiguos
centroa histoéricos en las funciones
correspondientes a la gestién su-
perior de las actividades financie-
ras y comerciales, ha side llamado
frecuentemente ‘'fenémenc de la
Cité"', inspirindose en el ejemplo
de Londres. El fenfmeno se impone,
an las miés grandes cludades sobre
la decadencia anterior, pero no la
excluye. En Paris, el viejo centro
ofrece ejemplos do decadencia en
zonas, como Saint-Gervais, que
una ver tuvieron una elevada ca-
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tegoria v gue hoy han sido trans-
formadas en barries de tugurios
donde residen las categorias so-
ciales més pobres: v al mismo
tiernpo ejemplos del desarrelle de
una podercsa funcién comercial
como sucede en oiros sectores de
la ciudad antigua tales como al-
gunas partes de los distritos 2°,
30 ¢ 099,

Alrededor de este ntcleo, la ciu-
dad se desarrolla cuantitativamen-
te. El flujo de la poblacién fue ini-
cialmente provecado por la impor-
tancia de las funciones comer-
ciales. Al comienzo, so produjo una
concentracién més o menos indis-
ecriminada alrededor del niicleo
primitivo, pero muy rapidamentas,
en el curso del siglo XIX y al
empazar el sigle XX, la poblacién
empezd a diferenciarse en clases
a partir del desarrollo de la gran
industria.

Por esta raz6n algunas partes de
la ciudad se han convertido en ba-
rrios obreros, otras en residencia
de las clases privilegiadas, y otras
afin en barrios de las clases medias,

Lo que es mis importante, se ha
visto aparecer ese fendmeno espe-
cifico del desarrollo de las grandes
ciudades de Europa Occldental an
época del capitalismo, el fenémens
de las grandes aglemeraciones, de
la “‘conurbacién™ o la “banlieu'".
Este fentmeno es, en primer lugar,
el resultado de la concentracién de
actividades industriales sn la peri-
feria urbana, concentracifén que os
resultade de requerimientos de ca-
racter técnico v de la necesidad

de disponer de grandes espacios
libres para la construceién de
fabricas de dimensiones conside-
rables. Pero procede también de
los anhelos de la poblacién bur-
guesa do ver establecerse en el ax-
terior a la poblacién proletaria.
Hay que tener presente que la pri-
mera fase de segregacién y de for-
macion de la “banlisu’” es anterior
a la época del automévil. Ells en-
gendrd la constitucién de anillos
urbancs v suburbanos més o menos
continuos. Las primeras expan-
siones urbanas tuvieron funciones
industriales vy de residencia de
obreroa, con algunas excepciones
naturalmente, como en el peri-
metro de Paris donde existen ex-
pansiones periféricas que consti-
tuyen barrios residenciales de alto
nivel comeo Saint-Mandé y Neuilly
qua interrumpen la continuidad
del gran einturén proletarie gque
rodea Paris.

Con el desarrollo del automébvil,
el fendmeno de la aglomeracién se
complica con la aparicibn de barrios
periféricos de residencia cuya loca-
lizacibn se produce més alld del
anillo de las zonas obreras.

Es por esta razén que las grandes
ciudades europeas muestran hoy
tan profundos contrastes v una di-
visién tan dréstica entre sectores
sociales diferentes.

Morfolégicamente, esthn para
empezar, los sectores de negocios,
los cuales son cada vez menos uti-
lizados para fines de habitacifn:
los barrios burgueses y las antiguas
zonas de pequefic comercio y arte-

sania, afectados, o por lo mencs
armenazados, por la decadencia, Las
zonas industriales que forman un
anille mas o menos continuo a lo
largo de las vias de comunicacifn
ceden ol paso a barrios residenciales
cuando las condiciones del terrenc
lo permiten. Més allf v a lo large
de los caminos se extienden las
zonas suburbanas de viviendas de
clase media y de sectores ain maés
pobres y los lugares de residencia
de fin do semana de las clases di-
rigentes.

La ciudad llega a ser, de ests
modo, una transformacién en el
espacio de la estructura social y
refleja naturalmente su imagen
en el tipo de ““habitat” que corres-
ponde al tips humane de cada
parte de la ciudad.

El suburbio obreroe debe su aspoc-
to, no solamente a su contenide
humano, sine también al tipe de
construceién caracteristico de sus
viviendas.

Lias zonas de clase media tienen
también su caracteristica especi-
fica, los sectores de residencia de
mias alto nivel Henen también en
el interior de las ciudades v en la
campifia, su caracter propioc: in-
muebles majestucsos o viviendas
de decoracién recargada, ubicadas
en los lugares més agradables v
mejor acondicionados.

Existe, en escala local, una cierta
heterogensidad de tipos urbancos,
Los parcelamientos de la campifia
parisisnss, por ejemplo, muesstran
la yuxtaposicién de tipos de cons-
truccidn diferentes v muy notable-
mente calidades muy disimiles.
En la ciudad, los inmuebles de las
grandes avenidas no tlenen ni el
agpacto, ni el mismo contenido gue
aguelles situades en las calles la-
terales.

Bin embargo, cada conjunto tiene
un aspecto tipico que lo caracteri-
za. Lim heterogeneidad de detalles
no llega a prevalecer sobre la rea-
lidad del contenide humano y so-
cial caracteristice de una =zona
urbana determinada. Lo cual viene
a constituir, en definitiva, una
eapecie de zonificaciébn empirica.

Los urbanistas v las avtoridades
locales han tratado, con respecto
a esta situacifn y a las complica-
ciones gquae alla origina, de sustituir
la zonificacién de “‘facto” por un
ordenamiente urbano basado an
una ronificacion tebrica.

Pass a la 3* pdg. de coler)



EL
MUSEO
MODERNO
DEL
HAVRE

L:lg.'lr de las mas fruetuosas con-
[rontasiones internacionales e instro-
mento de cultura por excelencia, el
muses ha dejado de =er un banal al-
macén [recuentado por alpunos raros
especialistas, para convertirse en faro
vrbano indispensable v vivo al mismo
tiempn, que se une a las instituciones
caracteristicas de nuestra civilizacidn,
Esto ha sido conseguido en esta pequefia
parte de Francia, despuds de la Gltima
guerra. No solamente en un pafis rieo
¥ en pleno desenvolvimiento como los
Estados Unidos, el PBrasil, Japon,
Italia, o Alemania, también los pe-
quefios paises como Holanda, Dina-
marea, Noruega, Israel o la misma Ro-
desia, han tenido coraje para construir
sUs muzens en funcion de las ideas méds
recientes de la museografia. Uno tiene
que lamentar que en este aspecto somo
en tanlos otroz sectores de la arqui-
teetura, Francia tiene un retardo con-
siderable. Con la excepeitn del Museo
Fernando Leger inaugurado el afio
pasado en Biot, que es una fundacion
privada, el Museo del Havre es, salvo
error, ¢l primer museo construido en
Francia después de 1937, Prefeririamos
no mencionar los que fueron erigidos
antes de este afio. 8i ¢l Museo del Tra-
bajo Pablico de Auguste Perret es una
obra respetable aungue discutible, el
Palacio de Chaillot de Carlu, Boileau
¥ Azéma, ¥ sobre todo el doble Museo
de Arte Moderno de Paris, de Aubert,
J. C. Dondel, M. Dastugue ¥ P. Viard,
no aportaron ningin motive de or-
pullo a la arquitectvra francesa.

La realizacion del nuvevo Museo del
Havre ¥y el, todavia en construceitn,
de las Artes Populares en Paris, ma-
nifiestan un eambio real de la politica
del equipo museografico de Francia.
Esperamos otros tantos o més como
estas dos obras del mas alto interés y
de clase (jpor fin!) internacional.

G
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En lo que concierne a este del Havre,
uno sabe que la anterior casa foe easi
enteramente destruida durante la gve-
rra ¥ que Augusto Perret fue encargado
de su reconstruccidén antes del verano
de 1945, El programa sinembargo, no
precavia mis que la reconstruecion del
antiguo museo, Este nuevo museo es
fruto de la voluntad tenaz v del fuego
actuante de algpunass personalidades:
Desde luego en primer lugar M. Geor-
ges Salles, viejo Director de los Museos
de Francia, que fue ol primero que
tomd la decisidn de la nueva construe-
cibn ¥ la llevd a su término a pesar
de las numerosas dificoltades, Luego M.
Covrant, viejo Ministro de la Rerons-
truceién ¥ M. Reynold Arnould, eon-
servador del Museo, Los arquitectos
Raymond Audigier ¥ Guy Lagneau,
arquitectos asistentes ¥ del taller de
arquitectura Lagneau-Weill-Dimitrije-
vie ¥ Consejeros los ingenieros: B. Laf-
faille, . Sarger (CETAC), J. Prouvé,
A, Balomin, OCCR, trabajadores que
a costa de alpunoz de ellos, felizmente
se llewvd a efecto ol proyecto, venciendo
las dificultades administrativas ¥, més
todavia, una continua ausencia de cré-
dites para cancelar las euentas.

Dicen todoz ellos que la cualidad
dominante reside en la perfecta adap-
tacién de la arquitectura a las ideas
museogrificas. Estas ideas fueron pre-
cisadas a los arquitectos por M. Geor-
ges Salles. El agilizd la partida de cons-
truccidn del museo poseido ya de la
coleceién  bastante importante para
luego més adelante poder acoger toda
sterte de exposiciones temporales. Ne-
cegitd por tanto prever grandes reser-
vas — el conservador debe disponer
en todo instante de un midximun de
dizponibilidades — y de otra parte,
no puede marear una excesiva diso-
ciaeidn en lo temporal ¥ lo permanente
a fin de permitir una rotacién ficil de
laz obras. Un “Centro de la Cultura”

gerd parte integrante del museo. Antes
de realizar ¢ proyecto, conservadores
¥ artistas visitaron la mayor parte de
los musens extranjeros ¥ llegaron a la
conclusion que de loz escollos congue
tanto se ha chocado, los mds frecuentes
han procedido de muros y claridades.

Para mitigar este problema ¥ respon-
der a las necesidades del programa,
ellos decidieron que las principales ca-
racteristicas importantes del miseo
serian su flexibilidad. Flexibilidad a la
vex de la superficie, del volumen v de
la luz. Se puede decir en este sentido,
que el Museo del Havre es opuesto
diametralmente, a la concepcién extre-
mamente rigida del Museo Gugpen-
heim de MNuveva York.

La flexibilidad del volumen ha sido
relativamente ficil de obtener. Ello
demanda erear grandes puertaz v eua-
driculas con una trama OGptima de
distribucién, Una trama de un metro
fue adoptada por un conjunto del
bastimento, tres repisas de conexidn
{escaleras, ascensores v conductores
diversos) constitufan solo los wveli-
menes interiores fijos,

La flexibilidad de loz volimenes ora
uno de los problemas mds delicados.
Despuds de cuidados estudios los arqui-
tectos llegaron a la solucidn siguiente:
de una parte, un piso bajo compren-
diendo las piezas fijas —— reservado,
servicios téenicos ¥ adminiztrativos,
escuela de arte, sala de conferencias,
hiblioteea, ste. —. Este suelo cuva luz
natvral estd asegurada sobre tres cos-
tillas por una larga zanja, instalada
al sur (donde se deseubren los locales
piablicos), del jardin o fvente, esta
encima de un gran volumen de 32 %
86 mits, de superficic ¥ de 7 mts. de
altura debajo del techo que forma el
musen propiamente dicho, En el in-
terior de éste, otros volimenes han
sido determinados por la creacidén de
dos nivelez intermedios comunicados
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Dstalls interior dal Mussns

entre =i por dos rampas, ¥ al piso bajo
¥ alto por dos escaleras, Estos nivelea

de uno a 250 mits, ol més largo
de 8,80 miz — constitvyen vna galeria
desarrollada en mezzanina sobre los
lados Norte ¥y Este. La parte Svr estd
cerrada en gran parbe por Un muro
fijo, detrds del ¢ -al se hallan las oficinas
de la conservacidn, vn peqUefio aparta-
mento ¥ vn “elub’” reservado a los
visitantes,

La caracteristica de este gran volu-
men g5 la de proveer nUevos cspacios
a voluntad. Fl conservador prede en
efecto, segin las necesidades del mo-
rents, crear nvevos volGmenes inbe-
riores con la simple adopeion de pa-
neles mbwiles o de techos suspendidos.
Con vna coloeacién a la vez simple ¥
ripida, la irama de fijacidn en el swelo
¥y en ¢l techo, permite vn nimero in-
fimito de combinaciones. De ofra parte,
dos railes estdn fijos al techo a dos
metroz, de suerte gque e volumen prin-
cipal preda sor sacado no obstante su
altvra. Con esta misma divisibn por
persianas de madera en corredera, a lo
largo de los railes a manera de deco-
rado de teatro ¥ merced o una madgui-
naria tan simple, ¢l conservador puede
asi hacer de verdadero “mize en
Bedne"",

Loz problemaz de la Juz han sido
resveltos de manera muy partieular-
mente satisfactoria. En lo que con-
cierne a la luz cenital, los arquitectos
han pensado en principio, que ¢l poder
obtener ante todo una luz de calidad
ha de hacerse evitando que esta toque
¢l tejado. Para eso han imaginado un
enorme  “paraluz” protector de alu-
minio, superpuesto al tejado transpa-
rente, sirviendo de difusor ¥ repar-
tiendo la luz sobre ¢ conjunio del
techo, (Las inclinaciones de las chapas
han sido caleuladas de manera que los
rayos del sol de verano no penetren
directaments)., Dhe obtra parte, sobre

la gran wvidriera de la cubierta, se ha
suspendido vn techo enteramente fle-
xible sujefo a la trama sobre un metro,
y compuesto de tableros opacos o
transparentes intercambiables. Gracias
a aquel, el conservador puede regular
sis Inees en funcidn de la necesidad
de laz obras. Para herir la imaginacion,
dicen que # dispone de una suverte de
tablero donde prede blanguear o en-
negrecer las eosas a voluniad. Cuando
la noche wviene, un dispositive de s
reemplaza la luz del dia por una in-
tensa oz artifieial. La trama de distri-
bucitn de energia eléctrica, permite
ademdis infinidad de combinaciones en
aquellos puntos concurridos.

La luz lateral ha obhgado a realizar
estudios profundos, La fachada Norte,
que no pasa de problema particular,
es enteramente de widrio, La parte
Ezte, limita la galeria del primer piso.
Por ella se descubre su luz eenital, no
obstante que la parte inferior, mds
proteje v limita a la sala baja que
ateniia dificilmente la luz central, Para
sacar provecho de la exposicion des-
favorable al medio dia, los elementos
funcionales (administrative, club, ha-
bitacién), en estio rechazan la luz sobre
la fachada Svr, en la cval abre también
la entrada. Solo las smlas del piso
bajo, protegidas por ¢l repliegue del
terreno, gon transparentes. Es la fa-
chada Oeste, que da sobre el mar, donde
son mayores los problemas ¥y se nece-
sitan log mayores pastos. Dada la be-
lleza natural del sitio ¥ la exposicidn
a los vientos de alta mar, han tenido
que tomarse muchas precauciones. Se
han superpuesto finalmente dos pafios
de vidrio distantes B0 centimetiros. La
luz puede ser tamizada por dos per-
aianas de laminas orientables ¥ sujetas
por dos tableros enteros. Solo las fa-
chadaz Sur y Oeste estdin equipadas
de dobles vidrios. Las otras dos, menos
expuestaz, estdin tratadas con termo-
fane simple, mis la impermeabilidad,
que ha sido muy cuidada.

8i la arquitectvra estd adaptada
perfectamente a su funcién, ella cleva
también toda la satisfaccion desde el
punto de vista estético, no obstante el
muy vive contraste resultade de la
vecindad inmediata de los espantosos
inmuebles de estiloe “cuvartel” construi-
dos por los alumnos de Perret. El gran
“paraluz” exterior, lejog de afear, da
por el contrario su verdadera sigmifi-
eacidn. El aligera por otra parte con
mucho gusto su silveta, ¥ confiere un
sentido esencialmente dindmico a la
argquitectvra. Dinamismo que refluerza
miis la total transparencia del volumen.

I Es listima que la escultvra de Geor-
ges-Henri Adam, que orna la explanada,
no armonice de ningin modo con el
patilo de la construeeién ¥ parece bajo
ciertos dngulos (de aspeto especial),
que le aplastase su propia masa. De
igual manera es una listima por Ila
experiencia de integracion de las artes
plisticas a la arquitectura que son de-
masindo raraz v deben ser sistematica-
mente fomentadas. Desgraciadamente
otra denominada “Signal” da dema-
giado la impresién de ser una escultura
de vivienda agrandada. Sus propor-
ciones son a mi modo de ver —,
mucho mis importantes. Conzidérese
&1 magqueta en vista adrea. Ella prede
parecer satisfactoria, méis el rostro que
ge ve sombreado, cuenta nada mids
con efectos perspectivos  imposibles
para la vision al sol. No puedo elogiar
més del Museo, en razén de la relativa
exigliidad, Ciertamente mereee se¢ rea-
lice una obra de dimensiones més mo-
destas o principalmente apelar al estilo
con un artista (Gabo, Shoffer, etc.)
cuyas eseulturas sean mis afreas, mis
dindmicas v por tanto diré, mas acorde
con la arquitectura,

En ¢l interior los autores han ewi-
dado seguir con la digcrecidn de las
instalaciones respecto a la flexibilidad
inicial, Las rampas y lag vitrinas en
vidrio no le resta jamds la vista y la
policromia de los materiales (vigas de
acero pintadas en negro, ladrillos gris
de tierra, madera clara, ete.) puede ser
adaptada en todas las circunstancias,
Hay que sefialar particularmente las
escaleras donde la forma redondeada
sobre los bordes inferioresz estd muy
lograda.

El mayor deseo es que la seleccion
del mobiliario sea hecho también eon
gusto sobrio, cuidando mucho los de-
talles,

En ¢l limite de los medios financieros
extremadamente reducidos, el equipo
del Museo del Havre en definitiva ha
realizado una obra ejemplar no sola-
mente desde el punto de vista plistico,
una obra capaz de rivalizar con los mis
recientes museos de Evropa y América.
Cabe esperar que en estas condiciones
la administracién encuentire pronto
eualquier erédito para permitir realizar
clertas instalaciones complementarias
(acondicionamiento de aire, ete) ¥
tener ¢l coraje de mantener regular-
mente ¢ instrumento que le han con-
fiado. Este equipo ha de cuidar junto
al Estado, no tirar el prestigio de esta
bella realizacibn en momentos de su
inauguracién desinteresandose por la
gucesion. (D¢ L'oBIL)



EL PUENTE SOBRE EL LAGO DE MARACAIBO
IMPORTANTE REALIZACION DE LA INGENIERIA MODERNA
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Los negocios no son una finalidad en si mismos. Son
el esfucrzo para obtener las bases materiales y sdlidas
sobre las cuales los pucl‘t]ns pum:Iq.-n construir una vida
amplia de ilimitados horizontes espirituales.

CREOLE PETROLEUM CORPORATION

\ LA REFORMA AGRARIA VENEZOLANA

Gk
\_ L)/

El Presidente de la B.cpl.':]'l!icn_, selor E{:'Hnl.ll.n Eet:nn:ﬁ-u:tr!, 1:|r|:|m:||gl:l Ia LE}" de
Beforma Agraria el 3 de marzo de 1960 en un acto piblico, de resonancia nacional,
que tuvo por escenario el Campo de Carabobo, donde fue sellada la Independencia
politica del pais.

La Reforma Agracia - “imperativo de liberacién econémica’’, como lo hahia lla-
mﬁ_dﬂ L“]_ I_'lruull: _I_jri:'sil[l_'n"'l:‘ - t;crl._" I_Fl:.:lr I:.iEJrE-L'tr_l i:l. If:l.nﬂFurmﬂ:';'.‘:lll 1!-E ]:l. estrivcliira .'lsr:l.rll.l.'l
del pais v la incorporacién de zu pnhluciérl eural al desarrollo econémico, social ¥
pn][:;:-n de la Nacién mediante la sustitucidn del sistema larifundista por un sistema
_i1-|-‘i“:I (‘I.c Iprupic(]nrl, tenencio ¥ -I_'Il:l-](:ll‘.‘ll':l:'.ll:l:l I:]l'."' ]..'.'I. tierra.

“Esta Reforma Agraria nuestea -dijo recientemente el primer magistrado- se estd
realizando enmarcada en férmulas legales, por métodos pacificos y acertando unas veces
y errando otras, pero aprendiendo de lo que no se hizo bien para hacerlo mejor en el
futuro. El campesing, siervo de la glebas, llm comenzado a ser el ciudadane y el pro-
ductor confiado v esperanzada”.
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FACTORES DEL DESARROLLO . . .

(Vieme de lo pdg. 100

Pero, les posible transfarmar la
ciudad sin transformar la sociedad
¥ la estructura econémica de la
cual ella es, a la vez, ol producta
v la imagen?

2e puede ssguraments oponer
rermedios contra los flageles socia-
les, demoler, por ejeraplo, los tu-
gurios; se pusde construir viviendas
maejores ¥ mas Sanas, pero No 5era
posible crear ciudades ideales ha-
ciendo abstraccién de una estrue-
tura social ¥y econdmica dada.

Lo cual egquivale a decir gue si
hay formas de organizacion y de
vida urbana que parecen deseabkles,
ellas no pueden separarse de la
estructura social y econfmica ¥
que los arquitectos y constructores
ne pueden desinteresarse de las
grandes evoluciones histéricas que
han modificade las estructuras
econbmicas y sociales, lo eual les
permitir tener porspectivas dife-
rontos de las gue les son solicitadas
por la actual organizacidén econé-
mica ¥ social. En la argquitectura
v en ol urbanismo; mis que ean
ninguna otra actividad, no se pus-
de pretender soparar los problemas
vy tratarlos solamente desde &l pun-
to de vista profesional. La Econo-
mia v la Politica estin intimamente
unidos a toda realizacién que tenga
un contenide v una Hnalidad hu-
MAana.

CERAMISTAS VENEZOLANOS
PREMIADOS EN PRAGA

En la Exposicion Internacional de
Cerfrnica gue: e ha roalizeds e
an -Praga,, Checosslova
qula, la cerémion veanesalana ha chis-
nido un ‘justo -reconocimiento &l sesla
adjudicadas dos modallas de oro'v fres
da plata. Las medallas 'de 'oro fusrsn
oclorgades a4 la obra de Maria Luiza
Tovar v Seka Sevarin. de Tudjay laz
de plata a Tecla Tolano profesora da
esta -Facultad, Eduards Sregoric. v
Gottiriodo  Ziclke.

cientamanto

PELICULAS SHELL

Las Cinamatecas de la Compafia
Shell de Venezusla ofrecen sus
numerssas policulas sobre paird-
lao, aviacidn, agricultura; depories,
folklora, automovilismo, seguridad
industrial, reportajes y documonia-
les da-ambisnte vemezolano, & lag
institucionas industriales, educati-
vas y cullurales. Para obtenor
gratuitaments esle servicio v el
catdlogo, favor dirigiree & la
Compafia Shell de Venezuslas

Caraces, Apafiads BOD, TIl, 334621-Ex 2047
Maracaibs, Apartada 18, TIE TEA - Exf J14£
Ralneeia Shall, Carden, Ealads Falodn.

AL PFROOMESD DE VENEIUELA

El nimero de expoaitores fus da T2
represeniando. a3l pakees. La impor-
tancia’de esla: exposicién conslderada
ey la muestra de cordmica mas schre-
galienis réealizada hasta la fecha, acra-
cienta-la signilicacion. de los premics
obtenidos  por
solanas:

loz coramistas  vens-

EIENAL DE SAQ PAULO

Con molivo de la priéxima  convo-
catoria para la Séplima Bienal de Sao

Paulo, o Dopartamento del INBA in-
forma gue la nusva orgamizaciim de
osby. ovents a8 de mucha importancia
para log: arquitectos, En las antarioras
gepasicionss ol Consafo Conmiltve ds
Musco da Arte: Modemo  delegaba la
preparacion de lad mizmas an un £8-
miié nombrado por esle Conssjo, v la
exposiciin  de arquitectora era  Gna
aportaciin Indirecla del Mnsea-a la
Bisnal, Tenlendo en cuenta o] &xito
de los evenlos anbteriores, ef Musso do
Arta Moderno e Ban Paulo; ha decidids
constituir & “"Fundacitn Blenal” gus
sorll la encargada doorganizar esta
manifestacion do arle intagrando a la
arguilecivra-coms a una delas ramas
que deben intervenir en asia fmpartante
expoaickin, Lo-gue guiers declr gus
el Conssjo  Congultive del Musss de
Arte Moderno, acepta a la arquitectura
como un-exponentea de arte purs,



PREMIO T.LA.

La- Secrelaria General de la Unidn Infer.
nacional de Arquitecicss, ha lanzade oon esia
tocha la copwooatoris pane 1o proposiciln de
sugesthones ¥ candidaturas para la siribtcifin de
oo premios Sic Pairick ABERCEOMEIE v Au-
qusia PEREET. Como es sabide; dichos premics
fueron institufdos ol afio pasado an Eowenajs
a epica  distinguidoe argoisctes, . lindadgons
de. la Unién Iniemnacional Arquifocios: y =
trats de dos premics dnlovs concodidos ' cada
dos-afics o arguitecics de. cuslguise pals dal
munce siya labor en ol campe de [a spouiise-
fura o del wurbanitmo hava sida de aloanes
y eepercuslbn mundial. Para definie do oira
manire b3 valorackn de loa candidatos qus
ee propangan, ol dncisa’ 3 del - ceglamanta
correapondients indita: “'La’ Hnitn [nferna-
clonal de Arguibscios no Hepe- la ieleneiss de
ciorger uan dibneidn = las persopalidades
cuys raputacion mundial’ no s’ dissule, Bl a
les grandes maosircs dal mowimlenio arqul-
joctinica o del orbaniomes, So proosups pein-
cipalments sn ensaloar los méarios; el {zleno
o las apciorss que tengs una aporbaciin intec-
nmacional en los dominics de la arquilecturs
oo 18 bkenins aplicoda a la Arculbectrs
{para ol promis’ Augusis PERRET) o pars ol
trbanieme, I crflen, la feamasidn v la cals.
bordcidn Infernaciansl en el planc proferional
[para @l premic Sir Patrck” ABERCROMBIE".
Bajo esfan condisiones, cada: paks mbsmbre da
la LA, podrd presentar 4 sus candidatos
dr nacicnalided 'y residencia on el pals, poro
mismpes por condicto de s/ secaldn corraspan.
disnts qui en noeabn cass ea |- Sociedad
Venezolana de Arquiiectcs

PREMIO DE URBANISMO

El Premio de Urbanismo de Francia,
1961, ha sido olorgado a Firmigny-
Vert (Loira) nuevo conjunle urbano.
Clubre una superficie da 1600450 m2
¥ comprends LO70 viviendas H.LM,
(unos 4150 habitantes). Esta ciudad
modalo ha sido realizada por Andrd
Sive, Marcel Roux, Charles Delfante
y-Joan Kling.

INDICE LITERARIO
de EL UNIVERSAL

El 8 de agosto se han cumplido 25
afiva do Indiee Literario do El Uni-
versal. Esla publicaciin que dirigs &
posta ¥y profesor de esta Universidad,
Pascual Venogas Filardo, ha desarro-
llado una eieciiva labor a través de
log afios, dando cabida en sus plginas
a los escrilores méa valiosos del pals
y del extranjero. Cada semana da una
manara regular,. sabno ‘perlodos axoep-
cionales, Indice Literario ha zido expo-
nente de loa valores culturaled ¥ una
venlana ablerta ‘&l exterdor por donde
noz ha llegado la cultura de olros
palises,

Venegas Filardo ha hecho posible
ésta larga ¥ necesaria existoncia de
Indice Literario, con su entusiasmo y
valioso aporte, gqua le hacen mere-
cedor de reconccimisnio por lodos
loa que antepondmos los goces del
empirity como norma de vida.

LIBROS

LA CASA COLONIAL
VENEZOLANA
Graziano Qasparini

Editado por o] Cenlre de Estudiantcs
da eatn Facultad de Argultectura ¥
Urkaniamo, acaba de aparecer el libro
Lia Casa colonial venezolana dabido
& la docta pluma dal profesar Grazano
Gasparini. Ezte libro coma los ante-
riormente publicados por el autor, vie-
ne a llenar un vacie en'la historia da
la' arquitectura colonial de  nuesire
pals v representa’ un aporte walioen
para un conccimiento més efective da
esta  arquitectura.

Prohizamente flustrado con fotogra-
ffas y disefios, un texio ameno va re-
sefiando’ ol process de  transculturi-
zacién efeclusdo. en nussiros pueblos
aborfoenes, asl como una explicacidn
técnica de los medics de construccidn
¥ la significacion da los elementos
arquilectinicos.

Buen libro gue recomendamcs con
interés a nuesirog leclores.

'INDEPENDIENTE

1810-1550

Acaba da aparecar, editado por la
Fundacttn Eugenio Mondoza, el libro
"Venezuola Independiente; 1B10-1960°",
en ol gque les escritores vonesolancs:
Mariano Picdn-Salas, Auousto’ Mijarss,
Famén Diaz Sénches, Eduardo Arcila
Fariaz ¥ Tuwan Lizcano,. realizan un
amplio andlisis do lo acontecido en el
pais a partir de lo qua Avgusto Mijares
[lama: "lea diss aurcrsles ., ") E
estudio: palitico, revolucionario; social
v cultural llevads a cabo por tan auto-
rizadas plumas, contribuye al mejor
conocimients. de una amplia. era’da
la vida do Venesuola.

EXPOSICIONES

Muses de Bellas Artes

Septiembre
POLE SMITH
Octabre
bras recientes-de. ALETANDED
OTERD
Obras de MERCEDES PARDO

ANTONIC TAPIES
MNoviembra

Diorasde  BETE
150 obras del MUSEC DEL LOUVEE
Diciembre
1500 oleos - cel MUSECY DELLOCAUIVEE
Ultimas adgquisiciones
v donaciones:
Adguisiciones
6 obras de REVERCHN
1 escultura de BOURDELLE (Daphne)
1 escultura de ZADEINE (Las Furias)

1 pintura de TAMAYOD (El gran Chueso)

Donaciones de la Sociedad de
Amigos del Museo

Gran torso.  Ezcultura del
francén DODEIGNE

Figuras en Azul de TAMAYO. 1956].

enculbor

CGaleria G

MILOS JORIC
Préxima: VASARELY

Galeria El Muro

Oztubre
GUEVARA MORENC
Antondin Taples
Collage

Galeria Eugenio Mendoza

Detubre

Colectiva do Srabados
Alajandro CHaro

La 1V Exposicidn Nacional de Dibujo y Grabado, que
organiza la Facullod de Argquitectura y Urbanismo, se
Hevard a efecto el priocimo mes de diciembre.

A partir del 1° de octubre se reciben lnz obras.




EL VIDRIO

Material del pasado, del momento y del futuro

Por GUY HABASQUE

El material més representativa del
estilo arquitectinico actoal, sin dieda,
el widrio. Mo constituye su emples, sin
embargo, un descubrimiento de nues-
troo - dias. Los que consfruyeron lss
catedrales golicas jacaso no lo wlili-
zaron - ampliements desde el comienzs
del siglo XIII? Desde cierto punio de
viela, podriamoe considorar laz  wi-
drieras como anlepasados del actual
“murc-corlina’’, con la Gnica diferencia

aungue gea una diferencia funda-
mental — quo podian ser empleadas
como corlinas” eolemenie en un cua-
dro arquitlecténico dslinide y hasta
clerto punto privilegiado. 5§ los arcos
cruzacos de las ojivas les proporcio-
naban un marco gue podria compa-
rarse a las estrucluras modernas, tenian
que ceder el paso al muro de enstent-
miento, en cuantc aparecieron las sepa-
raciones horizontales. Es decir, que
durante siglos el empleoc del cristal
eshive prictica v exclusivamente limi-
tade a la arguitectura religiosa. En la
arquitectura normal su desarrollo eshive
limitado por razones econdmicas y tée.
nicas, Los romanoce lo conccieron ¥ em-
plearon, aunque durante mucho tiempo
representd un material raro, debido a =u
precie elevado, Fue necesario alcanzar
gl final del siglo XVl para que == ge-
neralizaran las ventanas con widrios;
@n SU8 COMEenzos casl slempre adorna-
daz con Ielaz o papsles aceitados.

Estimulada por Luis XIV, la indusatria
del widrio adquirid un gran impulso
hacia 1670 gracias al descubrimisnto,
por Bernard Perrot. del wvaclado en
liminas. Anleriorments e oblenia por
soplade en cilindros, como sa hace
para la fabricacién de bolellaz, que
mas farde se corlaban v extendisn. Por

elle sus dimensiones resultaban redu-
cldas ¥ Unicamente era posible ulili-
zarlo en poguenas piezas yuxtapusstas.
El métoda del vaciade en l&minas per-
mitid’ obtener liminas de vidrio, gquo
resultaben aptas para la arquitectura.
Sin embargo, eclamente a partir da la
primera mitad del siglo XIX e vidric
s convirtkd en un verdadero material
para la construccidn, graciaz al descu-
brimiento de nuevas lécnicas, ¥ en
primer lugar a2l empleo del hierro ¥
méis tarde del cemento armado. Para
que el vidrio pudiera ser ampliameante
utilizaco resultaba necesaric gue el
muro, al que debia incorporarse. per-
diera su papsl Aradicional de estruc-
fura de sostén, lo que resuliaba impo-
gsibla con el emplec de la piedra.

La mayor parte de los historiadores
estiman que jugd un importante papel
en esta evolucidn la Galerla de Or-
leans, en el Palacio Beal de Parls,
construlda por Fonlaine (1829:1831) ¥
actualmente demolida. Bepresentd una
de las primeras realizaciones con am-
plic emples del vidrio, destinads exclu-
sivamente a aumentar la luminosisdad
y la visualidad. La aseciacién de hierro
y vidrio permitis a la- arguilectura
entrar en una via nueva. En 1833,
Ecuhault construyd loe invernadaros
el Jardin Botinico de Parls ulilizando
solaments loz dos materiales sefialados,
poco antez de la inauguracién del co-
lozal Crysial Palace (Palacio de Cris-
tal} debido a Joseph Paxton.

En la segqunda mitad del sigle X1X
existeron dos grandes escuslas, gue
sa distribuyeron  lag més  alrevidas
realizaciones de su época: la de Parls
¥ la de Chicago. Algunss veces han
sido enfrentadas con el objeto de de-

Falacis da Crists], Landrss, 1831, Arg. J. Paxton

moztrar la superioridad de ona u oira,
En realidad cada una de ellas dsesem-
pefid un papel propio. Los franceses
encamineron sur iniciativas: especial-
mante 20 la resolucion do loz proble-
mae de  estructuras y cublertas, Al
desarrollarse los ferrccarriles surgie-
ron imponentes estacionss con andsnes
cublertos (Ectaciones del Este, da Saint-
Lazare, del Morte y de Orleans, en
Parizl. A la vez sl establecimients de
los primercs grandes almacenes did
origen a la conclruccidn do encrmas
cublartas de vidrio, capaces de aseqgu-
rar a extenscs locales una ifluminacidn
natural {Cublertas da vidrio del “Bon
Marché, debidas a Eiffel ¥ Boilean,
en 1875, del “Printemps’, por Paul
S&dille en 1831). Sin embargo, fueron
las Exposiciones Universales, celebra-
dazs en Paris de 1855 a 1900, las qus
permitieron a varios constructores {(casi
slompre ingeniercs) realizar las em-
presas més importantas ¥ audaces. En
la Exposicién de 1855, la cublerta da
vidric del vestibulo central alcanzaba
una longitud de 48 mis. (la del Cryatal
Palace tenfa solamente 22 mis), am-
plitud extraordinaria para aquel Hempo,
lograda sin tener gue emplear tiranies.
La Galeria de Miquinas de 1899,
provectada por Cottancin y Dutert,
significd una grandiosa realizacibn en
esta nueva becnica [prefiguracién ds
la actual T.HN.LT. alcanzaba més de
115 mis. de envergadura y 420 mis. de
longitud).

Més preccupados por las edificios de
habitacién, los norteamericanos, por
gu parte, se inleresaron especialmente
por los problemas que planteaban los
muros ¥ la iluminacién lateral, Ea clerto
que Labrouste habia realizade murcs



ca vidrio en los arreglcs da la Biblio-
teca Macicmal de Parls, pero se trataba
uriicamente de tabigues interiores. El
mérito de la escusla de Chicage, espe-
cialments de William La Baron Jenney,
o3 haber concebids estructirds delga-
dag, aue permiten reducir considera-
blemente las partes no-iluminadas, o
integrar una serie cesi conlinua de
vanos con vidrics, Poco Hempo despids
Leuis Sullivan logrd un nuewo: equi-
librio plastico en los “bulldings’” nor.
teamericancs que, a pesar de U nove-
dad técnica, seguian conservando un
aspecio clasico.

Transcurridos unoe afios, al iniciarse
nussiro. siglo e dib un musvo paso an
al emplec del vidrio, poco anles de la

rimera guerra mundial. Fué debido
a un joven arquitecto alembn, de 28
afioe, aun desconocido, Waller Gro-

Despufs de la guerra se inicia una
nueva tase, gue podriamos llamar de
investigaciones plisticas,  Creada la
tsonica, la preccupacién . mavor fue
proporcionar alas obras un gran valor
eztético. No es posible réesumir en pocas
lineds esta fazse, porael gran nimers de
realizaciones. Nos limitaremos, en vista
da ello; a citar algunos sjfemplos: desta-
cacos ¥ 4 sefialar que la mayor parke
de loz grandes arguitectos contempo-
rAnacs han participadeo en el desarrollo
da aste Hipo de construccion.

En Francia, enfrentindoss a una
reticencia negativa del plblics ¥ de
lca” medios oficiales, Mallet-Stevans,
Fiarre Charesau, ¥ sobre todo Le Corba
mier, han sido los campecnes da laz fa-
chadaz de wvidrio. Desde 1922, en
distintas qguintas 'y mhis siztematica-
mente 8 partir de 1930 (edificio ""Clar
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delsohn  edilica en Berlin, Breslau,
Kemnitz, stc., numeroscs inmuehles con
vonlanales horizontales conlinuos; qgue
coniribuven a popularizar & ampleo
del widrio; en casas da habitacién. A
pesar de haber consiruldo poco Gltima-
menis, debemos considerar a Mies van
dar Eohe-como el que ha logrado mavaor
celebridad v més popularidad como
representante de la arquitectura con
empdeo del vidrio, ¥ cuva influencia
sard mhs docisiva en las huluras geng
raciones. S sus Prinmeras shras impar-
tanies, los grupos de casss para vivienda
de Stoccarda en 1927 v la caza Tu
gendhat en Broo en 1930, no superan
bajo ningln aspects’ al modernisma de
lag quinlas de Ls Corbusier, los pro-
yeolos de rascacieloz v edificlos de
acerc ¥ owvidrio de 1919 .a 1922 han
siercido’ en la estélica contemporines

Cantins da & Connsatiout G, L, 1. Blsomilield. Conrecticut. Arge. Bhimors, Owings ¥ Blarrll

pis, gue recibis el encargo; en 1911,
de provectar loz talleres Fagus, prdud
mog a Alfred-an-der-Laine, Eompiendo
con todaz las tradiciones, sustibuyd log
mures o sorbn por paredes frandpa-
renfes encajadas en una satructura me-
talica, Esta solucion permitid, por pri-
mera vez en la historla, suprimir los
pilares en dngulo. Eepresentd la inicis-
cién del muro-cortina de nuestros dias,
Gropius enriquecid su descubrimiento
en 1914 con la célebre escalera en
ésquing, envuella en una caja de
criztal cilindrica, que lorma parte del
edificie administralive de la Exposicién
del Werkbund en’ Colonda, En esta
misma  Exposicién, el alemdn Bruno
Taut, actualmente olvidado, presentd
un pabellén translicido, cubierio con
una cupula relicular, novedad gue
tuvo limitada rescnancia.

be" en 3énova, Eefugic del Ejército de
Salvacién, casa de la calle Nungesser-
ab-Cali, elc). La Corbiisier sustiluye
las ventanas, anacrénicas, por ldminas
da vidrio, que permiten una luz sclar
Sptima. Més tarde, corrige alogunos da-
feclos anadiendo (desde 1936) “log-
gias que permiten tamizar la luz del
=0l, qua va perfeccionando poco a poco.

En Alemania Gropius, répidaments
encumbrads 4 la celebridad, amplia
gu fentativa de interprelacidn de los
aspacios interior y exlerior, al realizar
un Grupo Escolar de concepcion re-
volucionaria, el Bauhaus de Dessau
(1825-19026), ‘en el cual vuslve a utilizar
¥ desarrolla, su idea coe liminas da
vidrio sostenidas por una estruchura
interna de cemenio armada, logrando un
conjunio arguitectinicn original v ce
gran belleza. Por su parte, Erich Men-

una influencia casi tan importantes como
si hubieran sido levados a la préctic
Emigrado en 1937 a loz Estados Unidoa,
donde encontrd de nuvevo & Gropius, al
que habia sustituido: en la . direccién
del Bauhaus, ¥ a Marcel Breuer, es'en
norteamerica doncde al fin logra roa
lizar suz suefios. El Instilulo TecnolSgico
de Minols, el odificio “Promontory’ ¥
los de Lake Shore Drive, en Chicago,
azi como el reciente Seagram Bullding,
de Nueva York, parad cibar solaments
guz obras més Imporlantes, merecen
una especial mencidn porque: concilian
el arle y la bcnica nueva con UnAe rara
perisccibn,

El emples del vidrio ha  adquirido
rédpidaments Importancia en los Estados
Unidos. 5i Frank Lloyd Wright lo ha
utilizade muy  poco lexcepluando la
Torre de la Johnson Wax Facltory, en



Kacine, 1949), gran nimero de arqui-
tectos — enire allos numercsos alema-
nes emigredos 2 han empleads en
SUR obras, cacl siempre con excelentes
regultados. Merecen una mencién espe-
cial Kichard J. Neutra, cuyas numerosas
casas y chalete ee hallan en  Inlimo
contacto con el paisaje que los rodea
mediante verdaderos muros de wvidrio,
précticamente invisibles, y Philip C.
Iohngan, cuya famosa “Casa da vidrio!’,
en Mew Canaan, coloca a sus habitan-
tes en la entrafia de la naturaleza.

El empleo de vidrio como material
de construccién ha sido més lente en
Europa, a pesar del ejemplo dado por
los primeros que lo vl
bargo, después do la (ltima guerra, ¥
espacialmente en los Gllimes diez afios,;
el vidrto ba ocupedo un lugar roal-
mente privilagiado en la arguitectura.

5

izaron. Sin am-

Ediilabo &n Chileage, Sullivan, DE- LW

Para convencernos de ello nos baslard
contemplar laz ciudades donde vivi-
mos, o consultar las estad{sticas de pro-
duceibn y ventas. En 1950, la produc-
cidn de vidrio para construccidén fus
en Francia de 13.500.000 m2 {consumo
interno ¥y exportacidn). Posteriorments,
g8 ha incrementado la cilra tofal de
ventas lodos los afics, hasta alcanzar
20.200.000 m2 en 1956 y 23.700.000
metros cuadrados en 1958, en lo que
ga refiere al consumo nacional, v de
527.000 m2 en 1953 a 1.129.000 m2
en 1958 para la exportacién. Para el
cristal doble, cuya venta ha adquiride
un gran impul=o a partic de 1950, ol au-
mento ha sido de 1.000 a 2.000 m2
en el indicado afo, a TO.000 m2 en
1958, y excederf sequramente de
100000 m2 en 1959, Francia OCUpa
en Europa solaments ol tercer lugar,

después de Alemania v de Inglaterra,
an la produccién de videie para la cons
truccitn. En los Estados Unides las
cilras son también impresionantss: en
1955, por sjemplo, 235 f{ibricas d
vidric produjeron 7.000.000 de tore-
ladas, sin tener en cuenta las imparta
clones. La produccifn anual de vidrio
para conslruccién ascendia a 150 mi-
llotes doa m2 v la de lunas & uncs

30.000.000 da m2

LGmo explicarse este exirscrdina-
ric desarrollo? Parece debido a mo-
tivos a la wvez humanos, técnicos v
estéticos,

-
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iz 8]l punto de wista humano el

vidrio e ha revelado como precicss
auxiliar del "'relorno- &l Sol'", defen-
dido con tanio entusiasmo por Le Cor-
busier. Eficlentements utilizado par.
mile, on efecto, suprimir las habita-

actual. Pareque pudiera sar ficilments
empleado en grandes superficies era
necesario poder producic 1&minas ax-
tengas. Uno de los direclores de Saint-
Gobain descubrid en 1932 el procedi-
mienlo llamads de “chorro continua™,
gue permile consequir lAminaz da wi-
drio con una anchura de 420 mis. Sa
requeria  también lograr vidrics con
suficiente resiztencia, En la actualidad
g2 ha resueito este problema, ¥ algunos
vidrios templados y mediante especiales
tratamiontos, como el pourit’” v el
"Durlux®, aleanzin una resistencia al
chogue seis veces superior a la del
vidrio ordinario, ¥ una resistencia a
la flexitin vinco veces superior.

Saint-Gobain ofrece un vidrio que se
puece aserrar y clavar. Existen tambidn
tipos de vidrio armado u ondulado v
piscs de vidrio (cemento armado trans-

laa fiuevae Dpers ds Jelssnkirohen. Arg. Waltor Ranhans

clones y log rincones cacurcs ¥ ARSqura
a la casa moderna el méximo de flumi-
nacién solar v de luz natural, condicién
primordial para una buena arquitectura.
Por olra parte, la concentracifn da la
vida en ciudades, en nuestro actual
universo industrializado, el alslamisnto
cada vezr mayor del campo, ha prove.
cado una inevitable reaccln. En las
casag de campo, €l vidrio permite lograr
la perfecta simbiosiz entre el espacio
habitado ¥ el espacio natural, Incluso
en la cludad, atenfia ol sentimiento de
enconirarse encerrado en un claustro,
que e experimenta an los edificioz an.
Heguos, impermeakbles a la luz v a la vida
exterior.

En fodos los cazos, las ventajas del
vidric pueden ser aprovechadas me-
diante procedimientos tbenicos que
eran desconocidos al iniciarse el siglo

licide), cuya apariencia no es total-
menbs salisfacioria, pero de gran uti-
lidad en muchos casos,

Enire los*problemas méds importantes
que interesaba resolver, occuparon du-
rante un largo periodo, una especial
atencién los relacionados con &l ajsla-
mienls térmico ¥y actstico. Sobra esia
cusetidn 20 han logrado también exira-
ordinarios progresos. Incluso después
del descubrimiento v ulilizacién de la
calafaccidn ceniral, las habitaciones
con paredes de vidrio, como los vesti-
bulos, los estudios do artistas elc., se
consideraban dificiles da calentar an
invierno ¥ resullaban muy caluroscs en
varano. Para protegerlos del frio es
posible ahora equiparlos con ventanas
de vidrio doble, encajado en un basti-
dor tnico, da metal o de madera. Las
grandes cazas que [abrican vidrics,
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proporcionan tipoz aisladoras, lormados
por dos o ires ldminas separadas por
capas - amortiquadoras de aire dashi-
dratado. Kesizten estos vidrios la con-
densacidn ¥ no permiten la entrada da
polvo, Podemos citar enire ellcs al
"Triver ', ef "Alerphone’” de Saint-
Gobain, ¥ el "Thermopane’” da Bous-
cois, cuyo empleo reduce las pérdidas
calbricas on un 40 al 459, en relacitn
con loz vidrios ordinarios.

Aungue se han realizado numercsas
investigacionas, ha resuliado més di-
ficil lograr una proteccién conira el
calor. Existen vidrios aisladores, como
el “Athermic', gue absorbe casi la
otalided de loa ravos infrarmojcs ¥ gran
parie d= log uliraviclstas, paro excep-
tuando el aire scondicionado muy
cmpleado en Estacdes Unidos, pero da
coste elevado — la {nica solucién efec-
liva skgue slends evitar el Sol. El siste-
ma oz la "loggia”, adoptado por La
Corbusier an 1936 para el Ministerio da
Educacién Phblica v &l da Salud P
blica de Fig de Jansiro, parmite ragular
la innolacién on relacifn eon las as=ia-
ciones dal afio ¥ extendsar oz habifa-
clonies al aire Hbre.

Marcel Breusr ha empleads para la
sede de la UNESCO en Parls, vy més
recisntemente para laz oficinas de la
casa Wan Leear, en  Amstelvesn, la=
defensaz solares de luna, lijas a ao-
portes metblicos situados a cierta dis-
tancia d= la fachada. Existen también
tamices para el Sol formados por lA-
minas mdwiles, gue giran en un eje
horizontal o verlical. como las utilizadas
por los arquitectos del Palazse Olivett,
en Milin. Lejoz de perjedicar el aspacio
de la fachada, su disposicidn refuerza
gu valor plistice. Es posible tambidn
adaptar un dispositive de wventilacién
entre los vidrios dobles, o instalar per-
glanas veneclanas, como on el nuevo
edificio de  Saint-Gobain, an Neuilly,

Aungus no afrezcan una proteccién
guficiente contra el calor, los widrios
doblee o milliples permiten, por lo
mancs, luchar eficamments conira el
ruido. En este problema, su superioridad
con respecio a los vidrice ordinarios as
considerable, Cuante mbs gruesoc es
un vidrio mée elevado es su poder
aislador contra los ruidos. Los widrios
dobles, aobre fodo &l su separacién es
bastante grande, aislan tantc como un
vidric simple gue tenga varios centi-
melros de grosor. Podemos dar una
informacién més exacta; el debilita-
mienls del sonido logrado con &l ''Tri-
ver'’ ea de 35 decibeles, con el “Ater-
phone”’, do la misma fabrica, ¥ con al
"Thermopena’™ de Bousscis, oscila en-

tra 35 y 40 cecibales, Anademos que
la fibra da vidrio, lanzada al mercado
en 1937 por la casa norteamericana
Corning: Glass, producida en Francla
degda 1942, ¥ ulilizada ecpecialments
en lorma de acolchados de fielire o
burleles, posea propiedadss de aisla-
misnio térmico ¥y acestico exitraordi-
narias. Debido a ello ha logrado, en
pooos Ahos, un importante éxito en el
campo de la construccifn.

Fara complelar este ripida exposi-
citn técnica nos referiremos al usso,
cada dia mayor, por los arquitectos, de
la luna esmaltada (“Securlt'’, "Dur
lux"  esmaltados - da Seint-Gobain, “E-
mauglas'® de Boussols, eic.). Se trata,
an bodos log casos, de un producio hu-
medecido v coloreads con esmalte a
elavada temperatura. Sus cualidades de
registencia, 1o inalterabilidad da los
colores, su escaso peso v la facilidad
de montaje; lo han ‘convartido en un
revestimisanto exterior sumaments von-
tajoss. Estas cualidades le han asequ-
rado &n los (ltimes tiempos un lugar
dastacado en la fabricacidn de muros
caortinas.. Tende el muro-cortine desde
haca algin Hempo & convactirse en un
verdaders muro da vidrio, compitiendo
con el aluminio. Sus vivas colores, que
pueden wvariarsa al infinito, le prooor-
clonan numerosos adeptos entre los
arquiiectos, desepsos de acabar con
los sombrics ¥y mondtonos edificios del
giglo pasado.

La policromia del mure-cortina nos
conduce al aspecto estético da la apgui-
tectura del cristal ¥y hace que nos in-
terroguemos-sobra el valor préctico de
las realizaciones recientes. Debemos
reconocer, desgraciadaments, que el
valor arliztico de muchos edificlos a
base de widrlo, actuales, no solamente
no representan un progreso comparacdos
con log primeros ensayos anlteriores a
la guerra; sino que, con frecuencia
demuesiran una carencia de iniclativa,
Ninguna técnica es suficiente, en si
misma, para crear una buena argui-
tectura. Presenta el vidrio BT Opo-
sicién. al cemento — gran intecés por
su belleza inirinseca. El muro-cortina
olrece una seductora ligereza. Pero si
faltan las calidades plésticas, estas
vantajas no- pusden  suplirlas. Cuando
un mure de vidrio aparece sclamente
como una fachada destinada a ocultar
o a ponoer oo manifieste un edificio
mediccre, repressnta dnicaments un
dizfraz sin wvalor.

Existen, fellzmente, algunas cbras da
reconocido interés, a weces de gran
belleza. Ez saguramente en norteamé.
rica donde podemos hallar los mejores



ejemplos, Adembés de loe edificios de
Mies Van der Eohe y de las quintas
de Meuira, debemos mencionar los
importantes edificios. de Wallace K.
Harrison ¥ sus colaboradores, entre
ellca el conocido Palacio de las Na-
cionea Unidaz y el recients y destacado
ragcacielos de la Coming (Glass, en
la 3* Avenida, cuyo exterior es iotal-
mente de vidrio. Loz arquitecica aso-
ciades Skidmore, Owing vy Merrill,
utilizan también desde hace tiempo el
vidrio ¥ sl muro-cortina vidriado en
sug numerceas construcciones. Becor-
demos el gran vestibulo de widrio de
la Manufacturers Trust Company, con
su caja de caudales visible desds la
calle, ¥ por ello més dificil de robar

- aplicacién Inesperada ¥y original de
la fransparencia de un muro —. Sin

gar revolucionarias, sus reclentes obras,
en especial la Lever House, la Unlon
Carbide y el Chase Manhattan Bank,
representan el protolipo del rascacielo
actual, =obrio y ampliamente abierto
& la iluminacidn natural,

Més criginales resultan las realiza-
ciones de Eero Saarinen, uno de los
mejores arguilecios actuales, y de los
gue mejor han sabido aprovechar las
ventajaz de la técnica del vidrio. Des-
pués del Centro Técnico do la Ge-
neral Molors, en Detroit, colocada
rhpidamente enire las obras clisicas
de la arguitectura moderna, ha reali-
zade oste arquitecto, para la Escuela
de Decrecho de la Universidad de Chi-
cago, und biblicteca a base de vidrio,
de seis pisos, cuyas fachadas estén
lormadas, en sus cuatro frentes, por
una corlina de vidro en acordeén.
En Europa, posee Ifalia algunas de

laz mejores realizaciones. En un articule
anterior mencicnamos varias, entre ellas
las Torres Galia y Pirelli. Afiadiramos
algunas mis antiquas, como el Palaro
Olivetti, do Milin v la Estacién de
Roma, En Alemania, ademds de nume-
rosos edificica en Francfort y Diissal-
darl, dos Teatros presenten especial
interés debido a la transparencia que
les han proporcionado sus aulores: el
da Mannheim, de Gerhard Weber ¥
la nueva Opera de Gelsenkirchen,
inaugurada en diclembre de 1952, En
eata Gltima, Walter Ruhnan, inspirdn-
cdoser an el célebre proyecto de Mies
Van der Eoha para el teatro de Mann-
heim, ha extendido el especticulo hasta
la calle. El vestlbulo d& a una gran
plaza y es visible desds ella gracias a
una inmenza cristalerfa, que vence las

plantsan las nuevas thenicas: Este de-
fecto es especialments dasacertads en
el ssqundo caso, puesto que era de
SIperar gue una empresa tan {mpor-
tante ¥ dinfmica como es Saint-Gobain,
hubiera producido una obra gue sir-
viera de ejemplo,

El vidrio en arquitectura sobrepasa
por su importancia 8 los demés mats-
riales, incluso e] cemento armads, de-
bido a su poder “espacial”. Podemos
decir sin exageraciin, qus ha iniro-
ducide una nueva concepcidn del
espacto en arquitectura, deamateriali-
zando las superficies y enranchando
volimenes gque hasta ahora habian
permanesico’ mas o menos cerrados.
Esta evolucidn, que adguiers la impor-
fancia oo una revolucitn, aumenta de
significaciin y alcances por su corres-
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sombras de la noche cuando el teatro
et iluminado,

Es Francia, desgraciadaments; uno
de los paises con més bajo nivel de
construcciones a base de vidrio. 51 el
CHN.LT. vy la sede de la UNESCO pue-
den fiqurar justamente entre las obraz
de valor infernacional, y lo mismo los
edificlos para oficinas de Raymond
Lopez, para la Federacitn de la Cons-
truccidn y Asignaciones Familiares, y
también al de |. Balladur ¥ B. Lebsigle,
para la Caja Central de Reasequros, la
mayar parte de lag demés redlizaciones
pecan de la falta de inventiva, que
hemos  sefialado. Algunos, como el
Instituto del Patrileo, en Fueil, de P.
Dutau, o el nueve lecal de Saint-Gobain,
an Neuilly, de A. Aubert v P. Bonin,
presantan, sin duda, alqunas cualidades
destacables, perc no llegan a resclver
ninguno de los problemas plisticos que

pondencia y entrelazamiento con lo
acontecido en laz artes plisticas desde
el comienzo del siglo actual. El cu-
btsma y la pintura absiracta han im-
puesto, como se sabs, un espaclo no-
euclidiano, mévil, gracias a la super-
posicifn de plancs transparentes, mien-
tras el constructiviemo ha sustituide
la esculfura de masas por la escultura
en el espacic. Estos acontecimisntos
no son fortuitos ni se hallan desligados
enfre gi. Ha nacide un nueve espacio
no solaments on la fisica, sino en todos
los dominios del hombre, T esle fens-
meno #& manifiesta con mayoer fuerza
on la. arquitectura por’ un constants
progreso hacia la inmaterializacitn de
los veltimenes, Un joven arquitects ha
axprosado muy bien este proceso al
exponar: Lo que imporia no es que
gl volumen se cblenga a baze de vidrlo,
ging que sea transparente’’,



e

Internacionalmente reconocido
es &l mérite de integracién de las
artes realizada en nuestra Ciudad
Universitaria por el arquitecto ve-
nezolanc Carlos KafQl Villanueva.
Igualmente conocido es el wvalor
artistico de las esculturas vy mura-
les que participan ¢n esta integra-
cién, obras pertenecientes en algu-
nos casos & artistas gue tisnen
una sobresaliente Hoguracién en el
periodo mas apasionado de la his-
toria de las artes plasticas, como
lo es este siglc en gue vivimeos.

Congiders (tll sefialar para los
universitarios gue cada dia, du-
rante los afios de su formacién
profesional, circulan por entre estas
obres de arte, gquienes son sus au-
tores, cual su significacién hists-
rica, ¥ como se ha desarrollado el
apasionante proceso de los movi-
misntos en que militaron.

A propésito de mi anterior ar-
ticulo sobre el escultor Pevener,
e me ha osurrido la idea de tratar
de cubrir en parte el vacio existente
en nuestro medio en cuanto a
informacién de esta clase. No seo
hasta donde ni en que grado este
modesto trabajo, gue por razones
de espacic no puede rendir un
exhaustive anbdlisis, pueda contri-
buir a despertar el interés del
eatudiantade por esas ocbras. En
todo cago servird para que algunos
tengan una idea saludable de la
importancia de lo gque vale la pena
llamar nuestro tosoro artistico.

Frente al Paraninfs, en ol pasec
cubierto gque va desde el Rectoradeo
hasta sl final del edificio de la Bi-

blioteca Central, se encuentra una
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eascultura de Hans Arp, Fundida on
bronce, la luz resbala sobre el ama-
rillents metal pulide y curvo, de-
torminando las formas redondas,
enérgicas, expresivas v sensuales,
an una erganizacién de erecimiento
volumétrico, donde el germen en
gestacién va concratande el sentido
méagico del desarrollo de la wvida.

Ademés de esta escultura de
titulo poético: "Pastor de Nubes'',
nuestra Universidad posee dos re-
lieves de Arp ¥ un mural cerbmico
de Sophie Tasuber su esposa vy
companiera en la creacién, falle-
cida hace afios. Tanto los relisves
comeo el mural cerfmico se en-
cuentran en lo gue es hoy el Insti-
tuto de Arte de la Facultad de
Humanidades y Educacibén. Su-
jotos a la pared izguierda, sir-
viendo de fondo al pequefio jardin
interior, los relisves en cinc juegan
entre si en ritmo ondulante recor-
tando sus formas sobre la blancura
de la pared. Forman dos lricos
elementos decorativos, aéreos, cuyo
valor ssencial ss cumplir tal fun-
cibn dentro del espacio asig-
nado.

Lia cerfmica de Sphie, realizada
en azulejos rectangulares estd or-
denada en ssntide geométrico. Lios
colores distribuides en relacién a
un orden decorative, tisnen una
suave entonacién crombtica.

Hans Arp nacié en Estrasburgo,
Alsacia, eni el afic 1887. Muy joven
aun, s& introduce en los ambientes
artisticos alermnanss, franceses ¥
suizas, cuyoe emplazamisnts fron-
terizo traerf mas tarde para el
arte multifacético de Arp diversas
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atribuciones. En Weimar, Alema-
nia, se relaciona con Van de Velde,
director por entonces del Semi-
nario de Arte Industrial, en el que
introdujo un nueve método peda-
ghgico-practice de acuesrde con el
concepto del ““nueve estile’ gue
estaba tratande de imponer., Van
de Velde, arquitecto y pintor belga,
influyé notablemente en la forma-
cibnn de Arp. Posela una cultura
extensa, estaba relacionado con los
intelectuales mas importantes de
la época, ¥ era un rencovador com-
bativo gue di5 al Ssminario de Arte
Industrial gran impulse ¥ un rum-
bo ocpuessto al de la academizants
Escuela de Weimar. Su direccién
fue un psso decisive gue abrid sl
camino hacia la constitucién de la
sacusla del Bavhaus gue en 1219
hundara Walter Gropius.

Arp expone por primera vez obras
abstractas: dos esculturas v dos
“collages'’. Esto sucede on Zurich,
donde pronto iba a surgir el moi-
miento “‘dadaista’ en el que Arp
formd  parte siendo uno de sus
fundadores.

"Dada’" hace su aparicibn en al
afio 1816, Acogideos a la neutra-
lidad suiza, varios artistas e inte-
lectuales que se proclamaban pa-
cifistas y en franca oposicién a la
gran matanza mundial gque venia
desarrollindose, encuentran en es-
te pais el ambiente propicic para
sus expansiones. Uno de estos gru-
pos lo constituyen los escritores
alemanes Hugo Ball y Richard
Hiilsenbeck, el posta rumans Tris-
tn Tzara y el pintor y escultor
algaciano Hans Arp. Reunidos el
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8 de febrero de 1916, deciden lanzar
su grito de protesta contra tede lo
establocido. Deaplazados hacia un
estade de conciencia del caos, pre-
tonden imponer una subversién
artistica sin precedentes, rom-
piendo con toda férmula que los
ate al pasado v sin pautas prefijas
para el pressnte o futuro. Con tal
estado de dnime propician una serie
de actividades, v rebuscan un nom-
bre con gue bautizar su movi-
mianto, un nombre que perfile
escandalosamentes sus objetivos.
Asi es que Tristhin Tzara abre al
azar un diccionario y pone a ciegas
un dedo sobre la palabra “‘Dad4’’.
Palabra sin significacién: ""Dads,
cualquier cosa sorprendente en el
momento de su creacién’’, el nom-
bre viene pintiparado para repre-
sentar ol espiritu de mordaz sar-
cagmo que lcs confabulara en torno
a la negacién absoluta v el desgui-
cio de lo interpretativo y conceptuc-
go. Fundan revistss v publican va-
rios manifiestos con sus tremendas
diatribas llenas de un humor fcids,
gue si bien alguna wvez rezuma
cierta penetracién en una autén-
tica sicologia del pesimismo, en
general no son més gue expresiones
vulgares, rebuscades v sucias. Su
principal vocero es siempre Tristan
Tzara: ""‘Dadd no significa nada,
v, sin embarge, la primera idea
gue se revuelve en las cabezas es
de orden bectericlégico: encontrar
un origen etimolégico, por lo me-
nos. Asi se anuncia en los perié-
dicos que los negres Hrou llaman
& la cola de una vaca santa DADA.
El cubo v la madre en clerta regién

de Italia: DADA; el caballe en ma-
dera, el ama de cria, en ruso y en
rumano: DADA. Los sabios perio-
distas ven en esto un arte para los
nifios, ¥ otros santos jesusesquess
llamanasi mismoslospequefiosnifios
del dia, la wuelta a un primiti-
vismo seco y brillante, brillante
¥y monbtone'’. - “Dadé: abelicién
de la légica; danza de los impo-
tentes de la creacidn. Dadé: instau-
rada por nosotros para los usur-
padores de toda jerarquia o fér-
mula social. Dada: cada objeto,
todos los objetos, los sentimientos
v las obscenidades, las apariciones
¥ el choque preciso de lineas para-
lelas son medios de combate. Dada:
abolicién de la memeoria, Dadé:
abolicion de la arqueclegia. Dada:
abolicién de los profetas. Dadé:
abeolicion del future, Dads' - “Yo
estoy contra los sistemas: el mas
aceptable de los sistemas es el de
no tener principie ninguno®’,
“"Dad&’"" gquiere pues significar,
segGn Tzara, la evasiébn total y
hasta el “pathos’” que germine en
la nada para la primigenia creacién
del nueve universo del artista.
Tremendo desplante de soberbia.
Recordemos a Marinetti, el vocero
del futurisme, cuandeo preconizaba
la destruccidm v guema de todos
los museos y bibliotecas. Casi pa-
ralelos en &l tiempo ¥y coincidentes
en muchos de sus exabruptos des-
trinarios, los movimientos futuris-
ta y dadaista fueron azotados por
la intriga y la vanidad. Lia desinte-
gracién y fracaso de tanta padan-
teria finalizd con la traicidn de sus
principales portavoces. Marinetti,

aliade al fascismo, passé del bra-
zo de Musaslini pregonando los
nexcs do. la wviclencia artistica
v la violencia politica fascista.
Tzara, al fin solo pero millonario,
se asocia al snobismo burgués v
construye en Paris una hermosa
casa segin Bamén Gomez de
la Serna ‘‘con las piedras que le
tiraron'' —, rodedndose de una ri-
gqueza ‘‘solermnnemente nueva' ¥
de un vacio mental bien regalado
con los buenos vinos y los pollos
que en tal ambients no eran pre-
cisarments una "'mixtificacién'’,
Ee ha dicho que "'Dad&’" neo ha
tenide estilo, sine un estada de
espiritu de libertad que como revul-
sivo ha sido de gran eficacia en la
confluencia de los estilos y ca-
pacidad do creacién de algunos de
sus integrantes, fremte a la inep-
titud de los “‘snobs' atraides por
el ruidoe. Nombres cuya obra per-
manece ¥ atrae por la fuerza in-
cignita de lo magico vy la inventiva
individual, corme por ol santide de
cierta continuidad wvalorativa, se
encargan de disociar su propia
“liberacién del instinte creador"
de la influencia negativa de ciertos
componentes de la literatura dadé.
Ellos nos legaron el talento y la
gracia natural liberados de trabas
en los ajustes metodolégicos de
limitacién acostumbrada. Y entre
tante nombre de significacién per-
manente: Picasso, Mird, Picabia,
Max Ernst, Glacometti, Modigliani,
Apollinaire, Aragén, Bretén v otros
(algunos de trinsite fugaz por el
dadaismo), Hans Arp ses destaca
con extraordinaria personalidad.
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Es interesante observar las ideas
de Arp con relacién a ""Dad&’’. Su
lenguaje es convinecente: “'[Nega-
cibn! jProvocacién! Pasa de todo.
Ello es eficaz a la necesidad de re-
encontrar la poesia viviente, las
estructuras reales de la vida. Bien
seguro es gue nosotros habemos
trastornade y provocado, més esto
era necesario en tal medio, en el
clima saturade de conformismo,
de vileza, de cobardia. Dadé es una
explosion de salud, un delirie de
rebelién alegre ... Para mi habia
sed de otra cosa; de las raices
mizmas de la poesia. Yo paso los

Bird Maak. 1510, Arp

espacios de mi tlempe con los ro-
ranticos, con Rimbaud, Mallar-
mé, Lautrefmont. Tenia deseos de
vivir ¥ expresarme sin trabas. ..
Yo he sido dads. He buscade una
moral, una ética... Cref o
crea ahora gque &l arte puede
hacer la existencia mas soportable,
ser capaz de saber conocer al hom-
bre, de significar su vida. La razén
de desarraigar y hacer llovar una
existencia dramatica’".
Efectivamente, Arp os un romén-
tico revolucionario. Un poeta gque
guiere revolucionar el concepto:
“Todo tiende a modificarse'’. Esta

es una referoncia inobjetable. Toda
imitacién de elementos creados
traba v obstaculiza la libertad de
creacién. Sus escritos resaltan la
fineza de percepcién que es reflejo
permanente en su obra: "El arte
concreto vié transformar el mun-
do ... El arte concreto es un arte
elemental, natural, sane, que hace
poseer a la cabeza v el corazén las
estrellas de la paz, del amor, de
la poesia. Donde entra el arte con-
creto la melancolia huye arras-
trando sus frias valijas repletas de
suspiros negros™’. Estas opiniones
sobre el arte conereto, afirman el
juicio que se tiene de que sus obras:
pinturas, grabados, esculturas, re-
lieves, realizadas entra 1916 y 1923,
se vinculan m#s al arte abstracto
gue a dadi. En sus “collages’ en
particular las composiciones libe-
radas de sus indicaciones formales
dejan que ol azar de una razén
anbnima ecomo principio construc-
tive. Arp realiza en los afios da-
daistas sus primeros relieves poli-
cromos on madera gque, con carac-
teristicas parecidas a los cubistas,
comportan la tercera dimension.
Trata las formas en un orden rit-
mico procurande que los valores
e relacionen entre si.

El afio 1922 es sefialado por la
cronologia como la fecha en que el
dadaismo desaparece. Se ha tras-
nochado cierto concepte dadi. Ca-
da "ismo'"' ha tenids una fase
efervescente mas o menos prolon-
gada, pero nunca se sabe cuando en
el tiempo nuevas individualidades
van a aportar nuevos valores gue
lo resusciten para el serenoc anélisis
¥ la percepcién de su carga emotiva.
Recientemonte, anexionado al in-
formalisme, un nueve dadaismo
ha hecho su aparicibn cuyo expo-
nente més significative de los de-
nes intransferibles es el francés
dean Dubuffet.

Lo cierto ea que en el afio 1925
algunos de los artistas del movi-
miento “Dadi” se agrupan en
torno a una nueva manifestacion
artistica: el Surrealismo. El nom-
bre utilizado por Apollinaire para
bautizar su drama ""Sencs de Ti-
resias’’, os apropiade por André
Bretén y Philippe Soupault para
llamar asi a la escuela o movi-
miento por ellos creado. También
abundan las publicaciones y mani-
fiestos. Lia revista “La Revolucién
Surrealista dirigida en principio
por Pierre Naville v luego por Bre-



tén, fue, aparte de exaltar y esti-
mular para la difusién la literatura
surrealista, &l motor que puso en
marcha el movimiento pléstico
gue incorpord un interesante gru-
po: Picasso, Mirs, Klee, Man Ray,
Chirico, Max Ernst, otres, y, na-
turalmente, Hana Arp.

También este grupo literario se
ve invedide por la envidia v la in-
triga ¥y pronto se divide en dos:
uno acaudillado por Bretd v Bra-
gén y el oiro por Desnes y Limbau.
En srticulos v manifiestos s com-
baten violentamente haciendo las
delicias de los escépticos. Motivos
méEs o menos secretos hacen cem-
biar el nombre de la revista "La
Revolucién Burreslista"' gue paca
a llemarse "El Surrealismo al ser-
vicie de la Revolucién'. Queda
André Bretén como su director y
profeta. Lin base ideclégica del mo-
vimiento se expresa asi: “‘El Bu-
rrealismmo es puro sutomatismo
paiguico por medio del ecual wvno
¢ propone exprosar, bien sea por
egerito, verbalmente o de cualguisr
otra manera, el funcionamiento
real del pensamisnto. Dictade de
la menta libre de toda direccitn
racional, aislada de toda formacion
estética o moral’’.

Producto de tan agitada o inte-
regante época Dadd y Surreslista,
gon las obras creadas por Arp a
través de una intenea investigacién
plistica de las formas naturales
¥ u trasmutacibn podtica. De ahi
sus miufiones retofiando mufiones,
sus ébulos en desarrollo orgénico,
las reforencias animales ¥ vegetales
vy todo un mundo de ereacién dal
procesc de gestacién de la vida.
En la paz de su taller, en Mendon,
Arp realiza la mavoria de sus cbras
donde su espiritu roméntico aca-
ricia las forrnas sensuales porfu-
mandolas con un aroma de mistica
exaltacién. Arp ama profunda-
mento la naturaleza v concibe la
forma en razén de la potencia
creadora de ésta. Bus ojos escrutan
el mundo sorprendente del gérmen
gque aflora por doquier, ¥y misntras
su espiritu canta sus manos mo-
dulan la segunda naturaleza. Su
universe es sano, alegre, de Hno
humer, de reafirmacién de la vida.

Arp escritor, colabord en las re-
vistas del Surrealismo vy en “‘Deo-
cumentos Internacionales del Es-
piritu’’; publica poco antes de la
guerra de 1839 “Poernas sin Nom-
bra"".

La obra de Arp se encuenira
dispersa en miltiples colecciones
oficiales ¥y privadas de todo el
mundo., Entre les sxposiciones da
més trescendencia cabe citzr la
realizada en la Kunsthalle de Bile,
en 1931; las del Museo de Arte Mo-
derno de Nueva York en 1936, titu-
ledas ""Cubismo v Arte Abstracto’"
y “Fantistico Arto Dada Surrea-
lista'"; la gran retrospectiva de
1858 en el Museo de Arte Medarno
de Nueva York v la reciente retros-
pectiva del Museo de Arte Moderno
de Psris realizada en fobrero de
este afio, en la cual Arp mostrd
250 de sus chras entre esculturas,
relieves, 3 ‘‘collages’’. En 1954 ob-
tieme el Gran Premio de la Blenal
de Venecia.

Casado con la artista Bofin Tasu-
bor, participa con ella ¥ el pintor
belga Van Doesburg en la decora-
cién del Café L'Aubette, en Estras-
burge. Fue en el afic 1827. Esta
cbra ha tenido gran resonancia
por su eriginalidad v audacia bajo
la direccién de Sofia Tasuber, Sus
tltimas obras son dos esculturas
monumentales. Una de diez metros
de altura para la Escuela de Artes
y Oficios de Bale, por encargo dal
arguitectoc Bauer, v otra para una
escuela de Nueva York encargada
por Gropiue. La importancia de
Hans Arp on la historia del arte
contemporines s reconocida mun-
dialmente.Casi toda su cbra gira
en torno a les mismos temas,
cuyos titulos hablan de su pro-
funde sentide poético: ''Siembra
do Estrellas'’, "Frute de Luna',
“Pastor de Nubes', *“"Vuelo de
Pajarc'’, etc. Establece una gran
relacidn entrs sus esculturas y las
aves. Cuando habla de su creacidn
8l mismo se incluye en al vuelo
imaginative: Yo me lanzo como
un ave, en estado de inocencia,
de confianza. No digo voy a hacer
éato o aguells, me apoders suave-
mente de la materia, la apro-
vacho . . . Eate es todo el misterio.
Mis manos actian por si mismas,
ellas funden y crean el diflogo que
yvo ojecuto como si no fuera més
gque un espectador, como si todo
ésto pasara lejos de mi v vo no
fuera necesario. Las formas se roa-
lizan, vo las miro . .. cuando éstas
comienzan a hacerme sentir placer
a5 guo tisnen una forma mia'". 5i
alguien sefiala su insistencia en
las redondeces v la oposicién de
éatas entre si, Arp responde: “'Este

Torsa Pre-Adamies, 1§ Arp

hallezgo me maravilla. Yo hago
redondeces como las nubes o loa
phjarcs! Esto es todo’'.

Aun hoy, su extracrdinaria ca-
pacidad de creacién le lleva a la
diversificacidon de los aportes nueves
gue lo mantienen en la vanguardia
da la mejor escultérica del mo-
mento. Arp evoluciona constante-
mente. Por ello, ante la reciente
aparicion del movimisnte "nueve
dadalsrne’’ comenta: *'iUn regreso
a Dada? {No! Todo eso esté rebasa-
do, no sirve va de nada v luego . . .
uno sa repite’.

Matapmarlasis, 1938, &rp
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HARRY

Muses de Bellas Artes
Agosto 1962

Hemos wvenido asistiendo con gran
interés al proceso formalive de este
joven  escultor. Desde sus primeras
cosas en mataria blanda como el “si-
pores’’ hasta osla su primeca exposicién
individual en el Museo de Bellag Artes,
el progreso realizade por Harry Abend
g5 Irancamente notable” v confirma
nuesira esperanza, desde sl combenzo
promisorio, Ge una obra bien pensada,
producto de un mayor conocimiento
del olicio, ¥ sin impaclenclas en sl
recorrido hacia la  calalogacién, sl
bien disculpadas por el anhelo juvenil
siempre perjudiciales.

Vemos con alegria, gue paralela-
menla a su perfeccionamients en el
cficio, la evolucifin de ha desarrollado
en pos de un concepto valisnie en el
gue la libertad de creacidn no obsta
&l santido de responsabilidad de no
eludir los problemas ogue un artista
debe plantearza, Esta libertad le ha
a suz més reclentos

permitido  dar

ezculluras un ritmo Agil ¥ una disiri-
bucifén de espacios v elementos. que
responden plenamente a lo gua consi
derames como la aubdéntica expresion
de la escultérica de nuestro tiempo.
Entre al conjunto de las obras ex
ez la N* 7 donde

Harry Abend ha logrado una mayor

PLaEias Creq  gia

ABEND

F. YVALLADARES

summa de valores. Muesira una concep
cibn subjetiva de fuerte aprahension.
Es como una foracién mégica sopor
lada por elementos werticales inteli
gentements valorados con la calidad
methlica ¥ una elevacién del cuerpo
de la pieza, que ofrece el goce de sus
mitltiples &ngulos de vizitn, todos ellos
ricos de materia. La N* 5 junio con
la Ho 7, 83 sin duda lo més interesants,
para
toda la muestra. Dindmica, blen onga-
nizada, con dos cuerpos en correspon-
dencia doe rilmos v lensiones, elevados

mi interpretacibn  personal, de

por cabillag en justa proporcida adrea,
cuya verticalidad y paralelisme cons-
fruye invisibles coordenadas que con-
tribuven & acrecentar el interés da
la cbra,

Enire las demfs cosas, algunas ya
arpuestas antéeriorments
la W= 2 v la N & las que s& correla

OIS ue 5O

cionan mejor con el conceplo antes
expresacs. Especialments la N° & en
cue zalientes v entrantes circulares van
construvende ese andamiaje expresivo
vy apto para al fecunda Imaginacifn,

Creo gque Harry Abend estd en &l
Dla-

SSAMOS QUE ND desmays nunca y per

camino de la busna esculbura

sisla on sus buenas doles con la aulo-

exigencia propla de bocdo busn arclisla.



Escultura Harry Abend
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