Al iniciarse un nuero periodo de es-
fudios, el corvespondiente al Ao Aca-
démico 1861-62, reafirmamos ¢ coneeplo
qie fenemos del arguilecto, en su doble
funcidn social y creadora. Es necesario
insietir en lo formacion bumaniztica del
estudianle de arguitectura, gue o copa-
cile para la cobal coplacion de log ele-
menios puros gue determinan los eolores
IR manenies.

Esta ez lp época comera de o argui-
fectura, Azl ha zido recomnocido en Parls
por eriliens y artistos  umiversales. En
formo o g meze redonda’” ouspiciada
por Mo preshgmoss Reswsla L'Oell, han
debatido la realhdad arguilectdnica del
siglo en relaciin a lo de ofras arfes. E{
restilindo o ha podido ser mas postlico.
La influeneta de o creacidn argquilee-
tniea en lo ronsformacidn o evolicidn
del gusio en sus malliples manifesta-
cipnes: o nnera fisonomio de loz eou-
dades. wn estilo mas wlealizado de [as
formas, los nuevos materiales, el empleo
de lg Gz, un mejor i wids whil aproeecha-
miendo de los espacios, efe,, lode cuanlo
determina a la Arquitectura Conlempo-
ramea, han Herads a éslo a un lugar
de mucha responsabilided en la estélica
actual,

Quiere esto decir que el compromiso
de oz nueros arqutiectos es grande. Por
lanlo, su preparacidn ha de ser respon-
sable. La aplicacidn del alumnado por
lnz ensefianzas fenicns ka de or paralela
con las humanishioss,

Por oira parfe, {os puehlos subdesa-
rrollados presentan complejos problemas
y ol de lo habilacion ez &l de magoer
nragnitiud, Corresponde o los  fulures
arquiteclos poner en practica aguellas
soluciones gue tmplicon ln angushoss
Hamada de los problemas del hombre de
hoy. Para ello, insistimos, es necesaria
la awlodetersinocion del esludiante a
poner una aclitud responsable en su for-
macion, Ealg aulodeferminocidn ez fun-
damental para adquirir una conciencia
profesional acorde con la realided soeial
de s Hentp,

MNecpsariamente of estudianle debe po-
seer ung mistica que le alroigs y ole
pom fuerza o su rocacidn, Debe eritar
todo lo que le disiraign del fundomenio
de sus estudios, y =i eibrar por lo que
en el orden de lo sensible lo posibilite
para adquirir Mayores conochmieniog.
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Desarrolly del Fje Monumantal de Bessilis

I-Las primeras horas,
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BRASILIA

Oscar Tenreiro

lai Zana Comercial del Ala Bur

Dasde gque so llega al asropusrto
hasta que en la noche, tratamos de
descansar en el hotel, imégenes de
todo tipo van sucediéndose. Las
dos “‘taparas’’ del Congreso (como
decidi llamar a las Salas de Sesio-
nes) colocadas armonicsaments so-
bre la gran plataforma que domina
la Plaza de los Tres Poderes, se
mezclan a los pirticos del Palacio
del Planalto, el Tribunal Federal v
el Palacio de la Alborada hacién-
donos sentir como quién ha sofiado
sin lograr dormirae, Después todo
va aclardndose. La ciudad empieza
a mostrarse lentamente v la sensa-
cién inicial va dejando paso a una
constante percepoibn de la realidad
de la Nueva Capital.

El horizonte se pierde tras las
ondulaciones de la inmensa pla-
nicie. El sol es brillante, fuerte, su
inclemencia sbtlo se atenitia ante
la presencia de una fresca brisa.
Enla noche la ciudad cobra un valer
diferenite. A excepcion de la zona
comaercial del Ala Bur, es fhecil
apreciar gue Brasilia aGn carece
de vida propia, Sélo brillan las
“Huorescent lights'"" a lo largo de
las principales vias ¥ los farcles un
tanto espaciados de los automébviles
gque pasan. La Plaza de los Tres
Podores esta desierta v los edificios
ge aduefian ain mas de esa apa-
riencia de maguetas que les nota-
mos al verlos desde lejos. Entre al
Tribunal Federal v ¢l Palacio del
Flanalto, se yerguen las dos torres
del Edificio del Congreso ofreciendo
sus blancas superficies recubiertas
de mirmol en un alarde de verti-
calidad.

Viniendo desde el Palacio de la
Alborada, se llega a la Plaza desde
un nivel més bajo. S36lo se perciben
las formas de los edificios. Y es en
el filtimo momento, al comenzar
a subir los cuatre o cinco metros
de diferencia de nivel, cuando apa-

rece la totalidad del conjunts. Pa-
sando junto a las Torres del Con-
greso nos aproximamos a la pla-
taforma donde descansan las *“ta-
paras’’. También entre el nivel de
la plaza v el de la Plataforma hay
una diferencia de unos cuantos
metros gue permite sl desarrollo
de los accesos v servicios de las
Salas de Sesiones. Tenemos gue
superar an el wehiculo (es dificil
hacerlo en otra forma) esta dife-
rencia para apreciar on toda su
magnitud el desarrolls del Eje Mo-
nurnental.

A ambos lados del Eje, se levantan
como rigides paneles los edificios
de loa Ministerios. Al fondo, distin-
guirmos la Plataforma ““Rodoviaria®"
v mbs alld afin se destaca parte de
la antena de Television, atn sin
terminar. El paisaje se abre en
toda su extensiédn y nada nos hace
pensar gue astamos &n tl centro
mismeo de una gran capital. Del
lado izquierde y poco después del
tltimo Ministerio, aparece la Ca-
tedral como una gran arafia in-
mbvil. A lo lejos se perfila el “"Ala
Sur" v, junto a la Plataforma, los
primeros edificios de lo que serd la
zona bancaria,

La amplitud del Eje Monumen-
tal, por asi decir &l nbcles determi-
nante en la concepcidn urbanistica
de Brasilia, estd muy de acuerdo
al adjetive gque lo califica. Es im-
posible pensar en caminar desde
la Plaza hasta la ciudad misma
siguiendo su desarrelle. Y cuande
ung — ajenc a cualguier recomen-
dacién de prudencia — decide ca-
minar, el sol nos derrota al cabo
de diez minutos de marcha ¥y
optamos por la maguina.

La PFlataforma v en general al
eruce de los dos ejes ordenadores
de la ciudad, serd el corazén de
Brasgilia. Alli confluyen todas las
vias de la ciudad y en la concep-



cibn de los planificadores serf una
especie de ""foro’" brasiliense. Gran-
des patas de concreto pretensado
sostienen los puentes gue permi-
ton ol eruce sin conflicto de los
dos brazes de la cruz. Abajo, sa
concentran los buses que hacen el
gervicio colective de la ciudad. En
todo &l conjunto reina la incohe-
rencia. Mo se disipa agui la pre-
sencia de la méguina y ! estar
rodeado de vias de circulacién ré-
pida donde trepidan les grandes
Mercedes Benz aumenta la aride=
del ambiente. Desde la plataforma,
uno desearia caminar hacia el Ala
Bur. De nueve las distancias nos
hacen desistir. Y ademés J[por
donde caminar? Desde donde esta-
mos sblo vemes vias de circulacion
rhpida. Resolvernos entonces mi-
tigar nuestra fatiga en el restaurant
del segundo piso ¥ regresar al hotel
a descansar del agitade dia.

I1 -;Porgub Brasilia?

Mientras el avién nos conduce
tierra adentro ¥ cuande después de
concluide el viaje, nos acercamos
desde el asropuerto a la ciudad
gue sa perfila sobre la roja tierra
del Planalte, muchas cosas nos
preguntamaos.

iPor qué Brasilia construida en
medio de un desierto Arido, donde
la tierra es ficida y sblo crecen ar-
bustos retorcidos por la sequedad?

iEs acaso justificable hoy, en la
época del transporte aéreo, la ubi-
cacibn de una ciudad administra-
tiva én una Zona como ésa, por ra-
zones de sguidistancia?

iVa a generar necesariamente
una ciudad administrativa activi-
dades satélites que doten de vida a
una regién?

iPueden seguir considerfindose
corno inobjetables, razones origi-
nadas an el siglo pasado para de-
mostrar la necesidad de Brasilia?

¥ cuando varias horas han trans-
curride ¥ va hemos podido recorrer
el trazado de la naciente ciudad,
nuevas interrogantes van surgiendo.

4Fué Brasilia planeada para ""u-
sarla” solamente?

iBe desed conferirle un carfcter
urbanc o se prefirid prolongar en
sus espacios el deslerto gue la cir-
cunda?

éSe gquiere gue la gente “‘viva®'
en Brasilia o "‘trabaje”™ en Bra-
silia?

De las respusstas gue se dé a
estas preguntas van a depender

nuestros julcics sobre la ciudad.
Solo podremos guiarnes para con-
testarlas en lo gue sobre Brasilia
han dicho ¥ escrito sus realizadores
o en lo gque el proplo julcio formule,
independientermentes de explicacio-
nes y justificaciones. Sin embargo,
los creadores es poco lo gue han
dejade penetrar en el por qué de
la ciudad. Muchas de las preguntas
dejan invalidadas wa, a las res-
puestas que s¢ han dado para justi-
ficar tan monumental empresa.
¥ nuestro juicio, no tiene ni la
autorizacién ni la solidez suficiente
para aventurarse en conclusiones
demasiade claras sobre el futuro
de una obra gque resiste al tiempo.
Por eso, es preferible dejarlas sin
regpuesta a sabiendas de gue el
hecho de formularlas estimulard
la discusién.

Perc podemos lamentar gue no
s&¢ le hayan dado clertas cosas &
Brasilia.

Es lamentable, por ejemplo, gus
en la Brasilia actual — y me arries-
go a decir gque en la futura cas=
minar en las zonas comunitarias
gea dificil, v algunas wveces desa-
lentador.

Que el mecanicismo con gque han
side planeados los nidclecs de habi-
tacibn (super cuadras) se traduzca
en una rigidez desagradable en su
ordenamisnto. La integracién de
los servicios a las viviendas ea con-
fusa v las relaciones espaciales pa-
rocen responder a conceptos pura-
meante tebricos.

Cue cuando caminemos por la
actual zona comercial del Ala Sur
todo nos parezca sin sentido, anar-
guice ¥ desordenado. Los peatones
cagi se tropiezan uncs a otros
misntras circulan a lo largoe de
una calle de trénsite intensoc. Y
al otro lado, separadas de los co-
mercics por la ancha cinta de
asfalto, se agrupan en forma mo-
nétona largos blogues de viviendas
unifamiliares.

Cue Brasilia haya sido erdenada
a lo largo de vias de circulacién ¥
gue aungue éstas estén calificadas
segin la intensidad de su trafico;
el clima, el sol v el paisaje hacen
gue las sintamos como una dosa-
gradable barrera que nos irradia
todo el calor gue quisiéramos evitar.

Chue Brasilia se hava heche como
guién construye un edificio. Chue sa
haya tomado una ciudad como
gimbeole politice v comeo bandera
de un hombre. Que se hayan fijado
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plazos perentorios para su ejecu-
cibn pretendiendo justificarlos con
un “‘ahora o nunca'’.

En resumen ,es lamentable que
Brasilia sea el resultads de una
conciencia mecanica, regida por
conceptos urbanisticos que la prie-
tica ha hecho fracasar en innume-
rables oportunidades v gue si eran
validos wveinte afios atrés como
reaceién, ya no lo son hoy como
equilibrio.

Pero el aspecto ''Brasilia Reali-
zaciém’’, es diferents al "‘Brasilia
Espiritu®,

B8i podernos dudar de los princi-
pios gue le dieron origen., no po-
dernos negarle valor a una obra
gque ha tomade forma gracias al
esfuerzo comiin.

Brasilia como realizacién con-
creta no tiene mucha posibilidad
de discusidbn. Su empuje dié sen-
tide a la vida de muchas perscnas
gque hasta el momento de trabajar
en ella tenian muy poco en gué
pensar adernbs de la necesidad del
sustento. Brasilia es ademas, una
obra, algo concreto, una vigorosa
respuesta & nuestra actitud de
eterna discusibn vy poca concre-
cién. En Brasilia se hablé poce,
perc en tres afios la ciudad era ya
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un heche imposible de negar. Bra-
silia siempre permanecerd como
una respuesta concreta a una nece-
sidad concreta, Nos puesde preocu-
par la respuesta, pero es innegable
gue so did v g0 tiene importancia,

IIl - La “escala’
silia.

an Bra-

De lo primero que logra impre-
sionarnos - casi traumatizarnos
después de recorrer Brasilia, es la
escala de la ciudad. Nos sentimos
tan pegquefios v hasta despreciados
cuande gueremes recorrerla sin
ayuda de un autembvil, que nues-
tras ideas se pierden on busca de
explicaciones ante semejants fo-
nomeno.

miento tedrico con el conecimisnto
préactico. Hay muy pocas ciudades

me atreveria a decir que ninguna

conn una estructura tan clara
como la de Brasilia. El hecho mismo
de basar la estructura de la ciudad
en dos ejes gque cumplen finalida-
des simbélicas v han sido deter-
minadas por un gesto creative,
hace que Brasilia sea para nosotros,
los que no vivimos en ella, antes
gue una ciudad, un ssgquerna. Va-
mos a Brasilia demasiado compae-
netrados de sus caracteristicas ge-
nerales como para poder hacer
abstraccion de ellas en el meomente
de estar fisicamente en una de sus
partes. ¥ cuando tengamos gue
movernos, vamos a encontrar in-

Capilla dal Falacic de la Alborada. Nisceyer

Hay wvarias causas gque pueden
influir en ssta apreciacién.

La primera, o8 el medic am-
biente del Planalto. No contdbamos
con ese paisaje, con eza luminosi-
dad, con ese clima, Las fotografias
¥ los escritos que hablamos leido,
no habian logrado prepararnos pre-
viaments. Tierra roja, seca, for-
mada por un cascajo Aride e infe-
cundo. Amplitud de pampa, o de
llano, atenuada por leves andula-
cienes gque eocultan ¢l horizonte.
Hacia donde se dirige nuestra vista,
sblo distingue espacio abierto, in-
mensidad. ¥ asi, caminar en Bra-
silia o5 empresa dificil, No hay na-
turaleza que contribuya a dismi-
nuir el esfuerzo fizico v lo gue os
peor, tampoco hay ciudad gue nos
croe dimensiones artificiales, En
Brasilia, el paisaje parece estar
enfatizade por la ciudad misma.
Todo es extenso, diluido, casi co-
mao integrado a la inmensa llanura.

La segunda, podria ser el ine-
vitable chogque de nuestro conoci-

compatible nuestra relacién men-
tal previa con la relacién existente,
real. Es como el case de la persona
gque va a Londres con un cono-
cimisnte demasiade preciso de su
estructura vy desarrcllo. Habrd un
chogue o por lo menoes una confron-
tacién entro las relaciones previas
¥ las que objetivizan sus sentidos.
Perc en &l caso de Londres, su
estructura es tan confusa y dificil
de definir, que esta confrontacién
no podr& ser nunca muy impor-
tante. En Brasilia, sucede todo lo
contrarioc.

— Brasilia es una ciudad en cons-
truccidn. El hecho de estar pade-
ciendo atn de la confusién propia
de algs gue comienza a cobrar
forma, tiene gque ser factor de im-
portancia en nuestra apreciacion
de la escala. Por eso, debemos
reconocer que hay espacios cuya
condicién estd subrayada en un
sentido desfavorable por este fac-
tor, de ahi lo aplastante de clertas
relaciones vy la reaccifn negativa

de nuestra parte. Pero a pesar de
tode, la situacitn actual de la
ciudad permite perfectamente de-
dueir las ideas que le han dadeo
forma vy prever los resultados que
guieren lograrse, Ademés, los nd-
cleos bésicos va esthn muy defi-
nidos ¥ no reguieres un esfuerzo
demasiade grande imaginar su in-
fluencia sobre al conjunte. Pode-
mos concluir entonces, gue la in-
cidencia de esta eventualidad es
de orden relativo y no afecta derna-
siado nuestra impresibn. Lo gue
i o5 indudable, ez gue BErasilia
va a gser en el futuro mucho maés
“wivibla" de lo gue es hoy v gue
su subsistencia, tan poco probable
para nuestros ojos de "‘turistas'’,
a8 un hecho dificil de negar.

- La #4ltima de esta serie de
causas ¥ la gque o3 en realidad mbs
decisiva desde nuestro punto de
vista, &8 la concepcién de la ciudad,
{Qué gquiso lograr Lucic Costa an
Brasilia? jCubles fueron las direc-
trices de su trabajo v en gué for-
ma influyen para determinar lo
gque hemos llamado “escala’ de la
ciudad?

En un parrafo de la exposicién
do motivos gque entregd con los pri-
mercs disefios de su Plano Piloto,
Lucio Costa dice: “Ella [(Brasilia)
debe ser concebida no come un
simple crganismo capaz de cum-
plir satisfactoriamente v sin es-
fuerzo las funciones vitales propias
de cualguier ciudad moderna, no
dehe ser silo URBS sine posser los
atributes inherentes a una capital
como CIVITAS. Para lograr esto,
el urbanista debe estar imbulde de
una clerta dignidad ¥ nobleza de
intencidn, porgus de ssa actitud
fundamental provendra la ordena-
cién v el sentide de conveniencia v
medida capaces de conferir al con-
junto proyectado el descable ca-
racter monumental. Monumental
no con el sentido de cstentaciom,
gine en el de expresién palpable,
por asi decir consciente, de su ver-
dadere valor y significads. Ciudad
planesada para el trabajo ordenade
¥ eficiente, pero al mismeo tiempo,
cludad viva y apacible propia para
el devaneo v la especulacién inte-
lectual, capaz de wolverse con el
tiempo, ademfis de centro de go-
bierno ¥ administracién, un foco
de cultura de los més licidos ¥
senaibles del pais'.

Algunas cosas se explican al me-
ditar un poco estos conceptos.



Desde cierto punto de vista, Lucio
Costa ha lograde lo propuesto.
Podriames decir gue su concepto
de lo monumental ha encontrado
exprosion plona en Brasilia. Pero
la otra fase de la idea, la intencibn
gue 0 resume on la frase ""ciudad
viva y apacible...", ereemos no
ha logrado objetivarse. Tal parece
gque en Brasilia predominara sola-
mante &l primer concepto como
algo gue no admite discusiéon y
que ordena a su importancia todo
lo demias.

Y os agul, posiblemente, donde
esth el punte de partida de la dis-
cusion ¥ el origen de nuestras im-
presiones. Esa "“monumentalidad
como expresidn de un significads"’
gua poersigue Lucio Costa, se logra
como denominador comGn en Bra-
silia, como algo que esth continua-
mente presente en la ciudad. Pero
coml. una presencia sin  matices,
demasiade clara y en cierto sentide
hasta elemental, produciende el
mismo resultade gue chtendria un
pinter extendiendo un color schre
una superficie. Por més notable
que gea &l color muy poco nos diré.
Serd necesario trabajarlo, relacio-
narle, oponerles otros valores para
que deje de ser un accidente fisico
y eoncierre un sentido. Brasilia,
esth relacionada a una idea espa-
cial que llega a hacerse tan predo-
minante gque oprime. ¥ esto gue
podria no ser tan importante en
otre lugar, con otro paisaje, co-
bra demasiada importancia en el
Planalts. Se siente la necesidad de
la antitesis. A los grandes espacios
quersrmos oponer espacios relacio-
nades que nos limiten ¥ nos ocul-
ten — o dosifiquen el abierto
paisaje. En pocas palabras, el con-
copto de URES a gue se refiers
Costa llega a convertirse en un re-
guerimiento. ¥ aungue algo de
elle guisre lograrse con la creacian
de las zonas cercanas a la Plata-
forma Rodoviaria (zona cultural,
hotelea, bancos, ol verdaderc co-
razén de la ciudad) sus relaciones
espaciales ¥ la predominancia del
Eje Monumental, serd dificil que
ayuden a ese fin.

Ese mismo concepte de monu-
mentalidad, permanece con su es-
taticiarno en las areas residencia-
les. Aungue en las *‘super cuadras”’
ha habide una intencién de cerra-
miento de espacics, ésta es déhil
ante la trermenda atraccién gue
implica ¢l estar ordenadaz a lo

largo de un eje. Este eje de circu-
lacibn, con su desarrolle tan sim-
ple ¥ claro, es lo gue nos relaciona
de nuevoe a la monotonia de la
civdad. Al salir del recinto resi-
dencial nes topamos con esa via
levermnente curva gue so cruza sin
conflicte con el Eje Monumental,
Esa es Braszilia.

De ahi, creemos, nuestra sensa-
cién de esscala, Una ciudad en la
gue van a wvivir T00.000 personas
debe ocupar una gran superficie.
Y si esa superficie esté definida en
forma tan simple, tode nos pare-
cord diluido. ¥ podréd invadirnos
la sensacién de pequefiez que pa-
rece dejar como un residus la vi-
sita a Brasilia.

IV -La arguitectura
da Niemever.

La arquitectura de MNiemever os
lo gue da un sentido especial a
Erasilia. 51 no existiera el genio
creador de Oscar Miemoyer toda la
aridez de la ciudad terminaria ha-
ciébndose parte de nuestra impre-
sibn sobre ella. Pero su arquitec-
tura acude a darnos un mensaje
elevado, a trasmitirnes una sen-
gibilidad, a poner espiritu dende
hasta ahora no existia sino ma-
taria.

Lios puristas son los més encar-
nizados enemigos de Niemeyer. Bu
desprecio por lo gque se ha dado en
lamar “*lbgica estructural’’ es algo
gue no pusden resistir los acade-
micos empefados en ver la argui-
tectura como un conjunto de re-
glas v principios. Son los mismos
gue guisieron ver en Ronchamp,
una ‘‘contradiccidén’’ en el gran
maestro francés, porgue leyeron
demasiado sus escritos y se empa-
paron de su teoria como guién les
un libro de aritmética. Quién haya
“gantide'" la arguitectura de Le
Corbusior, no hubiera podido ja-
més asombrarse por Ronchamp,
v guién "'sienta’ la obra de Mie-
meyer no lo criticard por lo que es
peculiar de su espiritu y de su sen-
sibilidad. Y lo que més nos causaré
asombro ¥y regocijo de su argui-
tectura es que en la época do la
“téenica'' de la obtencibn de
resultados partiendo de la ma-
teria — &l hava hecho énfasis en
al espiritu. Porgue on la arguitec-
tura de Miemeyer vemos ante todo
al creador, al hombre que se sabe
duefic de una sensibilidad v se
esfuerza por darla a través de su

ereacién. Es la presencia del hom-
bre por encima de toda contin-
gencia mecdnica, el hombre gque
se aduefia de los materiales y los
hace trabajar al servicio de una
vision.

La arquitectura de Niemeyer os
lo gue nos hace reflexionar gque
mas alla de todas las dificultades
gue puedan sponerse al desarrallo
de la ciudad. Brasilia permane-
cerf como un monumento de nues-
tra época. Con su obra, y especial-
mente con Brasilia, Niemeyer ha
devuelte enriquecide por nuestro
espiritu latine lo gque la vieja Eu-
ropa nos ha dade con su cultura.
Y esto es un ejemple para nos-
otros. No se trata de negar lo que
ha sido construlde por la cultura
obedeciendo a un necio deseo de
"nacionalisme’’. No so trata de
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Una ide las “"Bopercusdras"

buscar una "‘arguitectura nacio-
nal" comeo la llave gue va a abrir-
rios &l paso hacia nuestra fisonomia
americana. El hombre conoceré
major sus posibilidades en la me-
dida en gue se abra a lo que ha
sido construide por la historia v
la cultura. No lograremos jamés
la universalidad a gue aspiramos
sl nos encerramos tras un muro
ignorante de negaciones. La res-
pussta la dard nuestre espiritu
alimentade ¥ enriquecide por lo
gue nos viens de la creacién del
hombre a traves del tiempo. Y en
el arte, en la arquitectura, serd la
asimilacién lo gque junts a nuestra
responsabilidad ir& tratando de
dar una respuesta americana. Y
MNiemeyer ha contribuido en nues-
tra América a vislumbrar una res-
puesta, ¥ junts a &l otros, gue
aungue no han sido tan cotizados
por las revistas, son portadores
dael mismo mensaje.



Clenar Mismapar

La primera impresién ante los
edificios de la Plaza de los Tres
Poderes es estar ante maguetas
en escala natural. Lios pbrtices del
Palacio del Planalto ¥ del Tribunal
Federal desarrollands el motive va
esbozado por el Palacio de la Albo-
rada, impresionan por su liviandad
v limpieza de realizacién. Nuestra
mentalidad analitica no resiste en
forma natural uniones entre los
alementos estructurales gque en la
Escuela se nos ensefid durante afios
gue oran imposibles de realizar, v
neoa esforzamos tenazmente en en-
contrar la explicacién aparente de
clertos “‘milagros’.

En el Palacio del Planalto, las
gruesas columnas recubiertas de
aluminic gue se vislumbran tras
las fachadas vidriadas nos descu-
bren el Hagrantes ““truce’ de los
pérticos exteriores. Las ssbeltas co-
lurnnas curvas desempefian una
funcidn exclusivaments ornamen-
tal y el peso de toda la estructura
descansa en las que acabamoeos de
descubrir,

El Tribunal Federal ez menos re-
catado en cuanto a sus secretos
estructurales ¥ mmuestra ablerta-
maente a las responsables cubiertas
de metal eamaltade negro. No lo-
grd agqui Miermeyer la claridad v el
dramatismo (valga el término) del
Palacio del Planalto, en éate, la
maestria en ol tratamiento de los
eapacics intericres (especialmente
an al Area social) ¥ su dependencia
con el gran espacie civico de la
Plaza, revelan la presencia del gran
argquitecto. En aquél, sin embargo,
los espacios no se sienten bien lo-
grados. La Sala de Sesiones del
Tribunal, lo principal del edificio,
podria ser adermés la sala de lectura

de una importante biblicteca. ¥
la finalidad ernamental de los por-
ticos gue rodean las fachadas la-
terales, desagrada por lo demasiado
evidenta.

En el Tribunal Federal y en me-
nor grade en el edificio del Con-
greso, se parcibe una desconexibn
entre lo que se ve de fuera v lo
que so vive dentro del edificio.
Mientras recorremos, por ajemplo,
el imponente edificio del Congreso,
la dualidad llega a hacerse molesta.
Lios espacics interiores son indefi-
nidos, faltos de calor, y se insiste
exageradamente en el preciosismo
de los materiales. Parece ser gque
lo que no se ha logrado con la arqui-
tectura gquisiera lograrse con la
adrmiracién por el lujo, v se llega
a lamentar que la inagotable ima-
ginacién de MNiemayer, al concebir
sus espacios exteriores, se haya
gquadado corta cuando estamos den-
tro de sus chscaras.

HNo suceds lo mismo con la Ca-
tedral de Brasilia. Alli ha lograde
al arguitecto una admirable uni-
dad gque es ficil de apreciar atin
cuando sblo esth construida la
estructura. Ya pueden wislum-
brarse los extracrdinarios wvalores
de la creacién ante los cubles nues-
tro lenguaje. poco hibil, se queda
demasiade corto. Digamos sola-
mente gque Niemeyer ha aportado
mucho a la arguitectura con la
catedral de Brasilia. La construc-
cién de un temple slempre se ha
prestado a polémica, especialmente
onn un templo catélico, en el cual
la relacibn con Dios se torna diné-
mica. Una realizacién demasiado
diferente a la que se realiza en un
templo donde se adora, estatica-
mante, a una deidad determinada.
El hombre juega un papel muy
importante como punto de partida.
El templo catdlice no es sclamente
al lugar de relacién del hombre con
Dics, es adomés el lugar de rela-
cidn del hormbre con los hombres,
y de éstos no con un Dios idea sine
con un Dios real, con un Dics he-
cho hombre. Quizéd si penstramos
un poco en estos conceptos po-
driamos diferir de la concepcifn
de Niemeyer. El templo de Bra-
silia responde més bien al concepto
de un templo votive o un monu-
mento. Pero es pecar de escrupu-
loso el insistir demasiado en estos
aspectos. Todas las épocas han
tenide una forma de expresarse a
traves del Templo Cristiano v slem-

pré esta respussta ha estado in-
fluida por las caracteristicas del
mormento histérice. Lo que es im-
portante, es gque el Templo de Mie-
mayer 68 uha respuesta nuveva.
Hospuesta gue quizd dari comienzo
a una etapa distinta a la gue al-
guien lamé "'la etapa post-Ron-
champ''.

El teatro de Brasilia atin no esta
terminado. Su estructura desnuda,
ubicada a uno de los lados de la
FPlataforma Rodoviaria, destaca su
forma semipiramidal sobre el pai-
saje ondulado, Es lo Gltimo valiozso
de la arquitectura de la ciudad.
El rosto, permanece en lo conwven-
cional. ¥ aungue dos o tres obras
gquisren seguir caminos propios ¥
de indudable valor, podria decirse
con clerta propiedad gue hasta
ahora Niemeyer no ha dejado es-
pacio para otros croadores. Los
blogues de vivienda multifamiliar

- algunos de los cuales planeades
por &l misme MNiermeyer en la No-
vacap — al igual que las viviendas
unifarniliares, ne aportan nada
especifico aparte de su correcto
funcionamients (qué grandes en-
sayos on materia de vivienda pu-
dieran haberse hecho en Brasilial).
Lias zonas comerciales son desagra-
dables. Y sblo aparece de nuevo el
interés en la zona bancaria, donde
comienzan a levantarse los enormes
v simétricos bloques de veintitantos
plsos.

MNos vamos de Brasilia con muy
pocas cosas claras v con la sensa-
citm de haber aprendide mucho.
Aon despuds de reflexionar, nos
sentimos algo confuscs v con difi-
cultades para precisar conceptos.
Y si rme atrevo a escribir estas
lineas, o3 més con el deseo de tras-
mitir inquietudes que porque mis
ideas pudisran aportar alge. Sin
embarge, aventurdndome alin més
a hablar sin tener nada que res-
palde mis juicios, podria esbozar
una conclusién, Me incline a creer
gue Brasilia perduraréd en la His-
toria, més como una realizacifn
de nuestro sigle, como un ensayo,
gue como un ejemple gue inicie
caminos nuevos. 1 si hay algo gue
impedird que el tiempo la opague
demasiado, serd la arquitectura de
Niemeyer, que ha conseguido darle
unidad ¥ coherencia a una estruc-
tura urbanistica que desconcierta,
entusiasma ¥ a veces decepciona.

Santiago de Chile, agosio de 196].



De todas las artes, la arquitesturs
es ln que a través de su historia ha
puardado una relacidn mds intima son
la elencia. Sin temor o equivoeacion,
la imtimidad de esta relacidén puede
tomarse como una indicacibn del estado
de excelencia de la arquitectura en
cualguier éposi. A través de las épocas
clisica, bizantina v medisval, los gran-
des arquitectos como  Vetruvio, An-
temio o Villard de Honnecourt, fueron
hombrez que conoclan ¥ eran capaces
de utilizar toda la clencia existente en
g tempo. La construceidn de las ea-
tedrales medievales exhibit, de hecho,
ln mayor demosiracidn prictica de la
validez de la ciencia gue la Edad
Media podia produeir. Fue, sin em-
bargo, en el Renacimisnto Un Eran
periodo tanto para la ciencia como para
la arquitectura cuando la relaeitn
s hizo especialmente intima. En gran
medida, la ciencia moderna misma debe
su origen al interdés de los arquitectos.
Leonardo da Vinel estudié con igual
atencidn la estructura de los edificios
v la del coerpo humano. La fundasidn
de la ciencia en Inglaterra tuvo, entre
sus grandes fipuras, o doz hombres:
Wren ¥ Hooke, los cuales, el primero
como eientifico v el sepundo como ar
quitecto, mereeen mas crédito que el
fque generalmente ze les conesde.

Fue sblo después del sigle XVII
cuando tanto la clencia como la ar-
quiteetura se profesionalizaron, per-

bl
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diendo su intimo contacto. Este se
mantuvo a través de log siglos XVIII
¥ XIX dmnicamente en la tradicién de
los prandes ingenieros civiles: eonstrue-
tores de puentes, estaciones ferroviarias
y fabricas. El arquitecto académico ¥
el ecientifico académico eran polos
opuestos. El resultado ha sido desdi-
chado para ambos lados. La eseneial
superficialidad que sefiald la decaden-
cia de la arquitectura en el siglo XIX,
¥y aln ecarpcteriza a la arquitectura
académica de hoy, se debe a una pre-
ocupaciin por la forma méds que por
la estroctura o la funcidn. Por otra
parte, el cientifico no se vid obligado
a considerar problemas tales como la
naturaleza de los materiales ¥ su com-
binacidn, problemas que una relacidn
orginica con la arquitectura hubiera
planteado. El gitico Laboratorio de
Daford, son ejemplos horribles, tanto
desde el punto de vista de la apariencia
como de la utilidad, de la completa
falta de contacto que se habia permi-
tido entre el arquitects ¥ el cientifico,

Afortunadamente, se observan ya
muchas sefiales de que este estado de
cnEas ¢ acerca a su fin. Ha surgido la
necesidad de introducir a la clencia en
In arquitectura, como resultado de la
necesidad  de noevos  conocimientos
para bregar con nusvos materiales,
Otro aspecto de los mismos es o pro-
funda influencia que ¢l dizefio de inge-
nieria, particularmente de bareos ¥

ARQUITECTURA
CIENCIA
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arroplanos, ha ejercido en los cinones
del gusto arquitecténien. Al mizmo
tiempo, los progresos que han tenido
lugar dentro de la ciencin - eapecial-
mente los que se refieren a la estrue-
tura intima de la materia y a los nuevos
métodos fisicos para  determinar su
caparidad de resistencia pueden
hacer a la ciencia mucho mis otil para
el arguiterto gue en cuslguisr tiempo
pasado. La labor de la Building Re-
gearch Station sefiala el comienzo de
lo que puede ser una neeva v fructifera
fase de intima eolaboraciém. Sin em-
bargo, casi todo estd por hacerse adn.
Loz grandes progresoes de lo ciencio en
loz wltimos cien afios no han sido, en
gt mapor parle, asimilades en absoluls
por los arguilectos. La ciencia puede
ayudar a la arquitectura en una enorme
variedad de maneras, ¥ al asl hacerlo
puede beneficiarse ella misma de los
problemas que tal colaboracion sin duda
planteard.

1. = Trex aspectos de la Arguilectura,

Puede considerarse que el arte de la
arquitectura tiene tres aspectos: el
formal, el estructural ¥ el funcional.
En realidad, como lo demuestra el
deaarrollo hiztdrico de la arquitectura,
el orden debe ser el inverso: las nece-
gidades funcionalea dan origen a los
problemas estructurales, cuva solucidn
eae dentro de los modos formales. Pero
la ciencia entrn en la arquitectura, en
primer lugar, para explicar como pue-
den hacerse las cosas, no cudles cosus
han de hacerse, de suerte que el orden
mds convencional parece szer el mis
adecuado. Lo que e requiere en cada
uno de estos e uba combinacién de
los nuevos conocimisntos que la ciencia
puede proporcionar, con las sensibili-
dades estéticas ¥ las consideraciones
pricticas que rigen a la arguiteetura.
En el aspecto formal de la arquitec-
tura, la libertad que proporcionan los
nuevos materiales plantes nuevamente
los problemas de forma vy masa divor-
ciadas de la influencian normalizadora



de la tradicién establecida. Aqui s
ciencia, v particularmente las mate-
miticus, guardan la misma relacidn
eon Ia arquiteetura que la teorin de
la armonia con ln misiea. Ninguna
suma de teorin hari misico a un hom-
bre, pero no ecabe duda de que Ia
existencia de ésta ha enriquecido enor-
memente s posibilidades de la com-
posicidn musical. Similarmente, en la
arquitectura los acomodamientos mu-
tucs de las unidades de masa v super-
ficie en una compozicion arquiteetdnica,
BA UNA chsn, una mansana de oficinas
o una poblacibn — que en todo easo
debe conformarse a ciertos principios
peométricos pueden manipularse
de manita mas eompetente cuando se
entienden esos principios.

2. — Bimetria.

Existen dos modos matemdticos fun-
damentales que han venido a zer re-
cientemente més importantes en la
eleneia ¥ son particularmente aplicables
a la arquitectura: la simetria ¥ la topo-
login. Los dnicos aspectos de Ly simetria
fque se consideran formalmente en Ia
arquitectura son los de la simetria de
un espejo en cuanto a la elevacion v,
en menor medida, la simetria radial
en el plano; pero hay muchas més
simetrias que esas. Cualquier tipo de
operaciones repetible, bien sea una re-
flexin, una rotaciin o simplemente
una translacidn en el espacio, dia lugar
a una estructura simétriea. Sucederd
asi sin importar que las partes produ-
cidas sean iguales, o quedan dismi-
nuidas o aumentadas de cualquier ma-
nera regular. Tales clases de simetria,
desde luegn, han sido descubiertaz en
la naturalesn v producidis en el arte
desde tiempo inmemorial. Una arcada
con espacios iguales, tomemos por euso,
ez un ejemplo particularmente zeneillo
de simetria de translacién., Cuando es
modifieada regularmente, como en cier-
tos puentes, o en grado, como en las
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catedrales goticas, la estructura sigue
conservando la simetria, sunque de un
caricter més complejo; v el efecto,
agradable o no, que ella produce se
debe en gran medida al grado en que
g¢ hayan obedecido las leves de esa
simetria mds compleja. Existe s6lo un
nimero finito de modos simétricos po-
sibles. En repeticiones de superficie,
por ejemplo, tales como las de pavi-
mentos o paredes, existen en realidad
s0lo 17 ritmos diferenfes, todos los cunles
han sido utilizados inconscientements
en el arte, pero muchos de los més
sutiles Gnicamente en los trabajos tex-
tileg de tribos primitivas. En tres di-
mensiones ln complejidad es natural-
mente mayor. Entonces hay no menos
de 230 modos, la mayor parte de los
eaales ciertamente no se han wtilizado
hasta ahora en la arquitectura, pero
podrian producir nuevos y significa-
tivos efectos. La importancia de tales
progresos aumenta en nuestros dias,
porque el arquitecto no se¢ halla va
atade a la acumulacion pasiva de blo-
ques rectangulares, v puede colocar sus
elementos easi donde le plazea en tres
dimensiones.

3. — Topologia.

La importancia de la topologia es
probablemente afin mayor para b ar-
quiteetura que la de la simetria. La
topologia, una rama de las matemd-
ticas que se desarrolla rdpidamente,
trata de las relaciones espaciales entre
los elementos independientemente de
sus distancias reales o relativas.

Representa el andlisis de las condicio-
nes de conexion entre diferentes partes
del espacio. Ahora bien, es principa Imen-
te en un aspecto funcional en el que la
arquitectura se preocupa por la condi-
cibn de conexidn. Un problema de la
mayor importaneia en cualquier edificio
es ¢ de como se puede ir de una parte
a otra, vy este problema adquiere vital
importancia en edificios de gran ta-
mafe, en los que la simple solucidn de
corredores ¥ eacaleras igualments espa-
eindos definitivamente no es aplicable.
El andlizsis topolbgico practico puede
permitir al arquitecto  escoger una
estructura que logre la mavor accesi-
bibdad mutua compatible con los fac-
tores de apariencia, estabilidad v costo,
En los problemas de mayor enverga-
dura de la planificacidn urbana v re-
gional, las conzideracionss topoligicas
se hacen naturalmente més importantes
aun. Es mberesante recordar que el
dominio mismo de la topologin se de-
riva de la planifieacion urbana. Surgid

del problema  propuesto en el siglo
XVII en la Academin Rusa de Cien-
ciaz, sobre cdmo eruzar todos los puen-
tes en San Petersburgo sin pasar por
ninguno de ellos dos veces. En la pla-
nificacion wrbana s8¢ puede obiener
mucho mencs onentackin de la tradi-
cibn ¥ del sentido eomiin, que de la
arquiteetura propiamente dicha. Los
distritos urbanos no han erecido para
la mayor conveniencia de sus habitan-
tes, ¥ el copiar formas va existentes
equivale simplemente a perpetuar erro-
res historicos,

El valor principal de estas disciplinas
matemdticas en la arquitectura seria el
de reemplazar lns soluciones intuitivas
¥ accidentales por otrazs que se puedan
formular racionalmente. La eapacidad
general del arquitecto aumentarin cler-
tamente si &ste aprendiera a pensar
acerca de sus construcciones en estos
términos mds abstractos. No todas las
ventajas, ademds serian para una =ola
de las partes. 5i los arquitectos se
oeuparan de la simetria v de la topo-
login, estas disciplinas bajarian otra
vz a la tierra para au propio beneficio,
pues las matematieas, divoreiadas du-
rante mucho tiempo de la realidad,
tienden 2 convertirse en un campo
sumamente Arido.

4. - Nueros wmaleriales.

Una eonexidn mucho mds prictica ¥
facil de reconocer entre la ciencia ¥
Ia arquitectura o5 la que proporcionan
loa nuevos progresos en el desarrollo
de los materiales v los principios estrue-
turales, debido en pran medida a la
eieneia, Hasta ahora, sin embargo, ha
habido demasiado poco contscto entre
las necesidades de ln arquitectura v los
productos de la quimica aplieada. Los
grandes cambios que han ocurrido en
Ia arquitectura no ¢ han debido tanto
a la produccién de materiales radieal-
mente nusvos como a la de los viejos
— &l aeero ¥ ¢l eemento, por ejemplo
en cantidades v a preciozs tales que se
les ha podide dar usos completamente
nuevos. Pero la ciencia ha progresado
va de tal manera que existe ln posibi-
lidad de producir materiales radieal-
menie nuevos, ¥, o que cs mis impor-
tante, de producirlos bajo especifica-
eion, Al arquileclo foca decir gué pro-
piedades deben lener sus moleriales,
al cientifico descubrir o sinfelizar ma-
teriales con foles propiedades. Esto exige
unn apreciacién racional de parte del
arquitects sobre lo que realmente estd
tratando de hacer en el aspecto estrue-
tural. Ahora bien, los elementos estruc-
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turales en ln arguiteeturn estdn esencial-
mente adaptados a slo tres propisitos:
soporte de la carga, aislamiento ¥ aca-
bado de la superficie. En lenguaje pric-
tico, un edificio debe mantenerse ver-
tical, debe estar a prueba de viento y
agua, v debe ser agradable a la vista,
tanto por fuera como por dentro. Ori-
ginalmente estas tres funciones estaban
confundidas, la pared ¥ la béveda pro-
porcionaban soporte, proteceidn v apa-
riencin al mismo tiempo. Toda la evo-
lucién de la arquitectura, sin embargo,
ha consistido en una separacion de esas
funciones. Kl desarrolle de la catedral
medieval, a partir de la iglesia romd-
nica con bdveda en forma de eafidn,
es una historia de la divisién de la
pared on entrepafios ¥ estribos, v de
la bbéveda en vigas de tejado para
sostener el edificio, ¥ de la apertura
de wventanas con sus recortes v sus
vitrales para circundar el espacio ¥
servir de decorado.

En la arquitectura primitiva, era
necesaria sobre todo Ia resistencia para
sostener el peso de los propios mate-
riales de construccin. Actualmente los
factores de limitacidn son, o deben zor,
unicamente el pego de las personas v
guz muebles v Ia foerea de loa elementos
externos. Para tales fines no hemos
hallade hasta ahora nada mejor que el
metal, anngue los metales de construc-
cibn del futuro han de ser probable-
mente magnesio liviano o alenciones de
aluminio, en lugar de acero. La arqui-
tectura, sin embargo, debe aprender
primero a usar el metal. La mayoria
de las casas con estructura de acero
son apenas distinguibles, excepto en
Ia escala, de las casas con armazén de
madera del siglo XVI1; ambas exhiben
un empleo extravagante de grandes
masas de muterial, cuya funcién prin-

cipal e5 su propio sostenimiento. Lo
mismo s¢ apliea al problema de los ei-
mientos. El terreno, alin en patses rela-
tivamente estables como Inglaterra, es
un mar movedizo. En una ciudad mo-
derna, la vibracidn producida por el
trinsito s¢ ha convertido en una de
las principales molestias, Fl moderno
edificio de gran tamafio no necesita
estar firmemente asentado en el suelo,
sino culdadozamente aislado y flotondo
sobre aquel en un delicado equilibrio.
CU'na vex mds, como decion loz antiguos
ndrdicos, ln casa dele ser un wario de
feerra,

En lo que s refiere al aislamiento
es donde la eiencia puede ofrecer sus
mejores recuraos de materiales. Rl ex-
terior de un edificio debe proporeionar
proteceién eontra el viento, ln llovia,
el polvo, el calor v el frio. Laz divi-
siones interiores no tienen nada gue
ver con esto, pero si deben amortiguar
el ruido. Para ninguno de estos fines
hay necesidad de paredes de cemento
o de tabique, que representan tan sélo
impedimentos megaliticos de un tiempo
pasado.

La més delgada hoja de metal derro-
tard al viento ¥ a la luvia, pero atn
queda por resolver en gran escala el
problema de un material aislante del
ealor ¥ el frio. Sin embargo, tales ma-
teriales existen va en ln naturaleza v
en el laboratorio. Los aerogeles que ae
hallan en ciertos productos vegetales,
principalmente la médula silicificada
del bambii, s¢ pueden fabricar ahora
eén el laboratorio como sdlidos duros,
varias veces mas livianos que ¢l corcho
v son aislantes pricticamente perfectos
contra ¢ ealor. Tales materiales poseen,
ademds, la ventaja incidental de ser
eompletamente incombuatibles, 8i fuese
posible fabricarlos en gran eseals, las
paredes v las divisiones, se podrian
formar con planchas que pesarian alre-
dedor de cinco kilogramos por metro
cuadrado, o menos, las euales reduci-
rian el peso estructural de la armazén
al de loa pizoz de soporte.

Un cambio més radieal que el empleo
de material lleno de aire serla el de
continuar ¢l desarrolle, iniciado ya en
Francia, de emplear ¢l aire mismo co-
mo material de construceidn ideal, por
ser liviano, caliente, transparente v no
costar nada. El aire en miostmiendo,
dirigido aerodindmicamente de manera
adecuado, ha sido empleado como un
sustitulo del cristal de los ventanas de
lnz locomotoras, proporcionande wna
rigidn libre de todo impedimento y una
proleccidn perfecla confra la Hueia, la
niere o las eenizas. El mismo sistema

podria emplearse en conexién con las
plantas de aire acondicionado para pro-
veer ventanas abiertaz sin corrientes
de aire ¥ a prueba de toda clase de
inclemencias. Ciertamente, seria po-
sible en Gltima instaneia hacer comple-
tamente de aire la mayor parte de las
piczas habitables de las casas, de suerte
que las personas que vivan en ellas
puedan disfrutar de todas las ventajas
del aire libre, sin ninguna de sus ineon-
veniencins. Las dificultades que han
existido hasta ahora, bien sea en el
dezscubrimiento de nuevos materiales o
en ¢l de sus posibles usos, se han debido
en gran medida a la separacién entre
los cientificos puros, log cientificos
aplicados ¥ los arquitectos. Hasta cier-
to punto ka Building Research Station v
los comités asociados a ella estdin reme-
diando esta situacidn, pero todavia es
cierto decir que el arquitecto tiene una
oportunidad extroordinariamente re-
ducida de apreciar las nuevas posibi-
lidades en este campo.

b, — Funecidn y dizeio,

Es ya un lugar comiin de la arqui-
tectura ¢l afirmar que la funcibn de
un edificio debe desempefiar un papel
decisive en la conzideracidn de su di-
gefio. Sin embargo, la determinacitn
de las funciones necesarins v de los
medios de efectuar ezas funciones no
ex uni tarea fideil, v exige la intima
colnboracion del arquitecto con varios
cientificos de diferentes especialidades,
El punto csencial es que la funeidn de
todos loa edificios es preeminentements
Ia utilidad social, mis que la biologica.
Una iglesia tiene la funcidén reconocida
de servir de escenario a la observancia
de complicados rituales, pero la misma
funcidn la tiene, casi en €l mizmo grado,
todo edificio. En realidad, este aspecto
ritual de la arquitectura es lo que,
hasta hace poeo ha permitido al arqui-
teeto no tener que recurrir al cientifico.
Puesto que las vidas de las personas v
sus edificios forman tan intimamente

campasiie. Vereoanls
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parte de una misma tradicion, todo lo
que se le exigia al arquitecto era que
hiriera alieraciones apradables, pero
siempre menores, & los temas bien eo-
nocidos. Ahora, sin embargo, las formas
sociales estan eambiando con una ra-
pidez que practicamente deja atris la
posibilidad del desarrollo arquitectdnico
tradicional, ¥ el arquitecto que trabaja
solo es necesariamente incapaz de en-
frentarse con éxito a la tarea, como lo
demuestran tantos edificios seudomo-
dernos. Pues las exigencias sociales no
silo estan cambisnde, sino que &2
patdin haciendo al mismo tiempo mbs
racionales ¥ defimidas. El arquiteeto
no construye va pars complacer el
gusto individual de un patron, sino
para satisfacer las exigencias de una
empresn o una ageneia de planificacion
urbana. Para tales fines es neecesario,
enn primer logar, fener una  opinidn
mucho més definida acerca de ln fun-
cidn de log edificios,

El dezarrollo de la arquitectura fun-
cional ez, en muchos sentidos, similar
a la evolucidn orgdinica de los animales
superiores, Primero estd la choza aisla-
da, que satisface simultdneaments todas
las necesidades sociales del hombre;
luego viene el conjunto mis o menos
desorganizado de chozus no especiali-
wadas, o parcialmente sspecializadas,
que forman la aldea familiar o tribal;
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después aparece ln casa, que puede
considerarse como una choz dividida
o como una aglomeracidn de chozas,
cada una de las cuales tiene abora
una funcidn especializada. Loz easas,
a s vex, s¢ agrupan hasta formar
piudades, que han permanecido inalte-
radas en prineipio dezde los albores de
la civilizacidn casi hasta el presente.
Pero ahora, con el desarrollo de la

arquitecturn en gran escala, estd apa-
reciendo una nueva unidad: el edificio
gque contiene muchas casas juntas, como
apartamientos ¥ muchos otros grupos
papecializados de locales, tiendas, ci-
nemas, cig.

Cads nueva aglomeracion organica
gigmifica problemag funcionales para el
arguitecto. La unidad basiea de la
arquitectura funcional sigue siendo la
habitacidn que puede definirse como
un espacio equipado aslado, dotado
de comunicaciones v diferentes servi-
cios, S¢ acostumbraba pensar que la
tarea del arquitecto terminaba cuando
dotaba a lag cuatro paredes de aquella,
de su puerts, su ventana v su chimenea;
todo lo demds era mobiliario. Gradual-
mente, sin embargo, las funciones del
mobiliario han vemdo a ser parte de
I eatructura misma de la habitacion,

El agua, ¢l ealor, la luz ¥ ahora, eadn
vez mis, el aire, se estdn suministrando
a través de la armazén del edificio.
Todo esto implica problemas en cuya
golucidn el cientifico debe tener tanto
que decir como el arquitseto. El agru-
pamiento adecundo de babitaciones con
funciones diferentes plantza otros pro-
blemas adicionales,

Lo que necesitamos a ests respect s
oz un instituto de ingenicria domésties,
en el cual ze realicen simultineamente
mitehas estudios diferentes. Deberiamos

propugnar una investigacién sociolb-
gica acerca de las verdaderas necesi-
dades de la vida familiar, eon atencidn
o lus diferencias entre las familiss ¥ a
las normas fuctuantes de la conducta
humana en los Gllimes afos. Esto en
2l bien meraee Ia atencion de los arqui-
tectos. Bi las ecasas s¢ construyen para
que duren cien afios, bisn puede ssr
que, no importa cudn perfectaments

funcional haya sido su disefio, leguen
4 s0r en extremo inconvenientes para
una nueva forma de vida soeial. La
eazn familiar de los victorianos, conce-
bida para albergar una docena de per-
sonas ¥ media docena de eriados, se
transforma con dificultad en aparta-
miento: inadecuados para doz o fres
personas cada uno. 31 planeamos nue-
jis casas para personas de todos los
ingresns, éstas pucden hacerss suma-
mente improping dentro de un orden
spcial alterado, en el que la diferencia
mixima entre log ingresos st reduzea,
de diez mil' a uno, a diez o uno. Pero
aln si aceptamos por ¢l momento los
actuales cdleulos de las  necesidades
socinles, log fizicos, log quimicoz v los
ingenieras. podrian desarrollar ln ma-
nera més rapida v priactica de satisfa-
cerlps. Podriamos pensar que todo lo
que puede hacerse en materia de elimi-
nacion de faenas doméstieas ingratas
ha sido hecho ya en log Estados Unidos
de Morteamérica, ¥, sin embargo, todo
o que se ha logrado alli ha sido me-
diante métodos rutinarios ¥ primitivos.
La mayor parte del problema todavin
aguarda solucidn, v la solucidn mas
ripida v satisfactoria es la que puede
dar Tu ciencis.

El problema general es, natural-
mentz, aln mas complicado que ésto,
La existencia de easas nuevas y més

convenizntes eambiaria log hibitos so-
ciales, ¥ esos hibitos sociales cambiados
demandarian, a su vez, nuevas modifi-
caciones en las casns. Una de las cosas
que evidentsments 2oTin Necsdarias, g
una elasticidad mueho mayor. La gents
ha aceptado formas [jas en sus casas
0o porque les pustaran, sing  pogue
no habin posibilidad de otra coss. Las
cagns del Muture deberin admitic ono



mucho mayor posibilidad de alteracitn
de acuerdo con kg estaciones del afio
v con los caprichos de sus habitantes,
Las posibilidades de hacer ésto de ma-
nera fdeil y barata estén latentes en
loa nuevos materiales v procedimientos
que la eiencia puede proporeionar a la
arquitectura.

6. — Mlanificacidn urbana,

Las unidades locales. habitaciones,
casas ¥ edificios forman parte de Ia
gran unidad de una poblacion mo-

¥, de e2n manera cuando menos, el
arquitecto tiene una  posibilidad de
demostrar lo que o mundo se estd
perdiendo, en materia de facilidades
para una buena vida, a causa de su
adherencia a formas econdmicas v po-
liticaz anaerdnicas. El cientifico se

halla en una situacibn més o menos
igual. A él también le atan las manos,
en las posibilidades de su trabajo, los
mismos factores. Por esa sola raszdm,
51 mo exislieran ofras muckas mbsz, los
arguilecios y los clentificos deberian
unirse entre st y con fodos agquellos que

ciones de la guerra moderna, habria
que constriir inicaments edificios sub-
terrdineos, o de tal maners blindados
que virtualmente fueran subterrdineos,
v ain dentro de ellos todo seria un
laberinto de trincheras, casamatas, pa-
sajes de seguridad con compuertas
herméticas, almacenss de alimentos,
salas de curacidm v de descontaming-
cidn, en tanto que para la mayoria de
los habitantes la vida wvendria a ser
muy poco diferente de a rutina earce-
laria. Las esperanzadorns posibilidades
de colaboracidn entre la clencia v Ia

derna. Es posible gque digan algunos
que la ciudad no es asunto del arqui-
teeto: es simplemente el medio am-
biente al cual debe adaptar aguél sus
edificios. Pero la esencie de cuwalquier
arganismo vivienle consisle en que, mien-
Iras ézle s0 adaple ol medio ambienfe,
simulidneamente lo modifica, y ast nunca
podremos hacer buwenos edificios a menos
que podamoz hacer buenas eiudades en
donde silwarloz, Esto, desde fwegs, oz un
problemin cugo cardcler ex mucho mibs
soctal o polilico gue cientifico. Al arqui-
tecto bien puede parecerle, como ya les
parcee a muchos cientificos, que en el
momento presgente estd intentando una
taren imposible. Los requisitos de una
civilizacidn moderna produceién,
comunicaciin ¥ todo lo relacionado
con el vivir exigen un grado de
cooperacion ¥ de integracion de la ae-
cibn humana que ez completamente
incompatible tanto con las reliquins
de la anarquia de ka propiedad privada,
como con ¢l monstruoss crecimiento del
monopolio ¥ del privilegio de clase que
han nacido de aquélls. La propiedad
privada ¥ el interés ereado se bastan
en la actualidad para impedir cualquier
intento racional de urbanismo moderno
funcionalmente satisfactorio. Es po-
sible hacer algo aqui ¥ alld, en pequefia
eseala, aldn en este pals, para demostrar
b quie seria posible hacer en gran eseala:

estan dispuesios a luchar por un mundo
e,

Por el momento, gsin embargo, lo méds
probable ¢s que ambos tengan bastante
que hacer para preservar lo bueno que
hay en el mundo tal como estd, pues
la perspectiva inmediata de la arqui-
tectura ¥ de la ciencia es su dedicacion
al servicio de la guerra. El eientifico
ha de ceuparse en la produccibn de
medios para volar casas v quemar y
envenenar o sus habitantes, v el argui-
tecto ha de ocuparse en la construceidn
de cazas a las que no se les pueda hacer
e=0. La conexidn entre la arquitectura
vy la guerra ciertamente no es eosa
nueva, pero hasta hace unos euantos
afios cabia ln esperanza de que la so-
ciedad estuviera evolucionando en un
sentido que hieiera posible 1a liberacion
de la arquitectura para zervir a la
comodidad v a la amenidad humana,
abandonando la fase en que principal-
mente servin para [ines de defensa.
Todavia podemos ver, en algunas po-
blaciones medievales, los efectos pa-
ralizantes que puede tener una arqui-
tectura concebida primordialmente pa-
ra la defensa, pero eso no es nada com-
parado eon lo que implicaria una
preparacidn leica para la guerra mo-
derna. 2e nos obligaria a retroceder,
esencialmentes, a la condiciin de los
cavernicolaz. Para resistic las condi-

arquitectura no radiean en ese aspecto.
Bi es que hemos de lograr la sintesis
necesarin para la realizacion de las
nuevas posibilidades, no bastard con-
tar con buenos cientificos v buenos
arquitecios, tambidn serd necesario de-
fender celosamente v ampliar la paz v
la libertad.

Lo que he tratado de demostrar en
esta breve resefia es que la arquitee-
tura ¥ la ciencia no son dos diseiplinas
excluyentes, ¥ gque ninguna de ellas
puede florecer cabalmente a menos que
mantenga un- eontacto active con Ia
otra. En loa aspectos formal, estrue-
tural ¥ funcional de la arquitectura, la
ciencia puede indicar el eamino hacia
nuevos procedimientos, nuevos mate-
ridles ¥ nuevos sistemaz. A la anqui-
tectura  eorresponde  utilizar estos v
combinarlos dentro de su  tradicitn
activa. A su vez, lu ciencia puede bene-
ficiarse mediante el ensanchamiento de
su campo de investigaeibn v mediante
la aparicidon de nuevos problemas gue
requieren solucidn, Finalmente, puesio
gue fanlo la arquifectura como ln clencia
dependen, para o cumplinideate de sus
pozibilidades lalentes, del desarvolls de
wn estado soctal compalible con fal rea-
lezaeron, sus intereses se hallan higados
en la lucha por lograr ese estado.



Tampla del Radja FHani, am Bhubansshvar

El libro de este gran periodista
alemén: “"De Babilonia a Brasilia™,
es una consecuencia de la destruc-
cibn de las ciudades de su pais en
los bombardeos de la Gltima guerra
mundial. En 1945, al terminar esa
guarra, tonia Schneider 20 afics, v
no gs le han slvidade, natural-
mente, las terribles destrucciones,
aobre tode la de Dresde, ciudad
gue sogun este autor, sufrid més
con loa bombardeos que Hiroshima
v Magasaki reunidas. Llsga a de-
cirnos que los destrozos en edifi-
cios ¥ vidas fueron dos veces mbs
en Dresde gue en las dos ciudades
japonesas pulverizadas por la bam-
ba atémica. En efecto, en pocas
horas, Dreade tuvo 200.000 muertos,
un “'niamers de cadiveres muy su-
perior al gue dejaron a su paso
Gongis Kan v Tarnmerlan'.

Desde la guerra, Wolf S8chneider

trabajaba intensarmente en ese te-
ma; las grandes ciudades desapa-
recidas ¥ reconstruidas. ¥, en ge-
neral, sl tema dela evolucién ur-
bana.
Zi la poblacién del munde sigus
ereciendo al ritmo actual, la Tierra,
dentro de doscientos afics, estard
cubierta por una sola ciudad de
100.000.000.000 de habitantes.

Hace cchenta afios, la ciudad de
Los Angeles tenia sblo 10.000 ha-
bitantes. Hoy cuenta con T.000.000
¥ clrculan por sus calles tres mi-
llones de automéviles. Bus grandes
bulevares tienen hasta setenta ki-

DE
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lémetros de longitud v los ndimneros
de casas llegan al 30,000,

En su libro “De Babilonia a Bra-
silia”, Wolf Schneider se interesa
igualmente por el pasadeo, el pre-
gente v al porvenir de las ciudades.
Y s notable chmo podemos com-
probar gue las ideas urbanisticas
méas modernas, tienen claros pre-
cedentes en la Antigliedad. Asi,
ol tipo de casa gque preconizan para
ol porvenir los arquitectos més
avanzados: un muro " ciego’ al
borde de la calle con patios y jar-
dines interiores, era Y& UNA Toas-
lidad en Our (Babilonia), en Mo-
hendjo Daro. en Creta, an Grecia
v an Cartago. ""Hoy estamos mas
incémodos ¥ iENsmos Mencs es-
pacic en nuestras casss mMas mo-
dernas, gque habla en las casas de
Mohendjo Daro hace cuatro mil
afios'’, dice Schneider.

Muchos piensan gque la Eoma
clasica estaba construida con casas
de una planta, o de dos a lo sumo,
cuando la realidad es gque la ciu-
dad de los Césares tenia 1.100.000
habitantes ¥ que los romanos, para
albergar a esta poblacién eguiva-
lante on proporcion a las ciu-
dades de entonces — a los ocho
millones con gque hoy cusnta Mue-
va York, tuvieron que construir edi-
ficios de doce piscs. ¥ esto ocurria
porgue todos los romanos con cier-
toa medios econdmicos querian vi-
vir en ol centro de la ciudad. Tanto
en Roma cormo en Babilonia, Ale-
jandria, ¥ en las demas grandes
cludades de la Antigliedad, sus
habitantes buscaban axacta-
mente lo mismeo gue hoy — el
contacto v el roce de las grandes
multitudes. Habia que vivir ‘‘don-
de vivia la gente’” ¥ no an el ex-
trarradio.

Como reaccion a esa tendencia
eterna, se habla mucho de la
“yuelta & la naturaleza’ en el
sentido de instalarse en los sitios
alejadeos del bullicie vy dentro, has-
ta donde sea posible, del ambisnte
sano de la Naturaleza. Pero esta
otra cara del problema se habia
planteads ya hace muchos siglos.

Asi, Tebcrito trataba de conven-

A BRASILIA
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cer en tal sentido a los cludadanos
de Siracusa v Alejandria (tres siglos
antes de Jesucristo).

Otra cosa gue sorprenderd al lec-
tor en ol libro de Schneider es en-
torarse de que hubo siste ciudades
del Irak gque, en diferentes épocas,
fueron ''la cludad més grande de
la Tierra'; una en la India (Pata-
liputra con medio millén de habi-
tantes cuatro siglos antes de Jesu-
cristo) : una en Italia; otra en Tur-
quia; otra en Cambodge (Anghkor,
gue tuvo millén y medio de habi-
tantes); dos en China; una sn In-
glaterra; otra en Los Estados Uni-
dos; v, a partir de 1957, una en al
dJapin. Es decir, que no conviens
snorgullecerse si una ciudad de
nuestro pais os, sn un momento
dado de la historia, la mayer del
mundeo, porgque lusgo serd otra la
mayer, ¥ luego otra, y asi sucesi-
vamente. Nunca se ha mantenido
una determinada ciudad como la
de mayer nirmero de habitantes.

Entre otras muchas cosas, nos
habla Wolf Schneider de la capital
gue el genial arguitecto Le Corbu-
sier ha construide para un Estado
de la Federacitn de la India; la
ciudad de Chandighar perfecta-
mente funcional y estéticamente
armoniosa. Sin embarge, a los
hindfes no les ha hecho mucha
gracia porque esa ciudad estd pen-
sada para un trifico modernoc ¥
ellos emplean medics de locomocitn
mbs primitives. Adembs, loa medios
ernpleados para airear las casas vy
combatir el terrible calor, hace que
la vida en reclusién, ideal de ague-
llas gentes, sea imposible. El que
pasa por la calle aye lo que hablan
en el interior de las casas. Por eso,
los inguilinos se han apresurado a
taponar los conductos de ventila-
cibn supermodernos.

¥ en cuanto & ese prodigio arqui-
tecténico llamadeo Brasilia, ya estn
sobradamente enterados nuestros
lectores de cuales han sido sus
Hnes v cufliles son ahora sus pro-
blemas.

Este libro, escrito en alemén, se
halla traducide en Francia en Edi-
torial Plon.
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JULIAN FERRIS JURADO EN LA BIENAL DE SAO PAULO

Huestro Decano, el anquitecto Tullén
Forris, presidid el Jurado de Premios
para Arguitectura ce la Bienal de Saop
Paulo, Ademés de Ferris componfan e
juradeo, los arguitectos brailefics: Af-
fonzo Edmundo Reidy, Mauricio Eo-
berto, Zenfm Lotuiie v Edvards Corona,

El Gran Premio Internacional de At
guitectura le fue ctorgaco al arguitecio
brasilefdo Mendes Da Bocha, por su
trabajo:  Gimnasic Cublerto del Club
Paulistano, correspondiente al grupo
de “Edilicics Fecreativos™. El Primer
Premio del grupe “Edificics Indus-
triales™ hie' clorgado al arquilecto es-
panol-mejicans Félix Candela, por su
obra: Edificio del Fon Bacardi en la
ciudad de México, El Premio de “Ea-
sidencias Individuales”  correspondio
a - Jorge Machado Moreira, brasilefio.
El de "'Urkanizme’ al arquitecto espaiicl
Jesé Fernfindez del Amo por el plansa-

miento rural de Vegaviana. El Premio
da” "Warios"' correspondid al ingenieso
italiano Morandi por su obra: Sala de
Exposicicnes en Turin. El Premio "Edi-
ficios Sanitarics” se declard desisrto.
El Primar Premio'a Escuelas de Argui-
tectura pobre Centros Educatives, lo
gand la Universidad' de Minas Gerais,
de Brasil. El Seqgundo, a la Escuela
Folitbenica de Finlandia. Cuatro men-
cicnes fueron repartidas entre las Uni-
versdades de Tokio, Yokohama, Cor-
doba (Argentina)l: v Sao Paulo,
Julifn Ferris multiplicd su actividad
en la bella ciudad brasilefia. Invitado
por ¢l Colegio de Arquitectos de Brasil,
dickd una conferencia scbre e tema:
Ensefianza de la Arquilecturs, en el
Instituto de Arquitectura de Sao Paulo.
En nombre del Jurado intervine en una
charla televizada donde tuve que hacer
el anélisis de cada cbra premiada.

VENEZUELA EN LA EXPOSICION
INTERNACIONAL “UNION DE
LAS ARTES"

El arcuitects Carlos Banl Villanuewa,
profesor de esta Faculizd, ha sido nom-
brade representants de Venezusla, para
la organizacidn de la Exposicién Inter-
nacicnal "Unién de las Artes”. Los
representantes de otros palses que han
gido designados son entre otros: de
Francia, André Bloc vy Paul Melsso:
Inglaterra, Sir Herberi Read: US.A.
Walter Gropius ¥y José Luis Seri; Suiza,
la Sra. Carcla Giedion Welcker y Bra-
gil, Maric Pedrosa.

El Comité Direclor s& ha formado en
Hengelo. Palzes Bajos. Tiene la misién
de organizar una equilibrada exposicién
internacional basada en el apasionants
tema de la “Unién de las Artes”, desde
principios de nuestro giglo hasta nues-
tros dias, El Comité estd constituide por
Sandberg, conservador del Museo Ste-
delvk de Amsterdam, M. de Lorms,
conservador del Museo de Arnheim,
Dor Jan Van der Wal, el escritor Je-
rome Mellguist v los arquitectos W.
Dudok, J. J. P. Ond v G, Bietesld,

Veinticuatro monumentales panesles
constituivdn la base de la exposicién.
La primera de ellas tendré lugar en el
Museo de Arnheim el 10 de febrero del
afo enfrante, Mis  tarde pasard a
Fotterdam, Amsterdam y Hengelo. Estén
inscriios también en esle movimiento
cullural el Muses: de Kunstgewerbe de
Zurich, y loa de Viena y Estocolmo.

La Bienal de Venecia, también ha
eolicltado, para junio de 1962, el de-
recho de exponerla en'la-Sala Napo-
leén de la Plaza de San Marcos.

VISITA DE UN CRITICO

El erftico de arte yugooslavo Aleksa
Celebonovic nos ha wisitads recien-
temente: El sofor Calebonovic es Con-
sajero. del Consejo 'de Cultura de la
Eopublica: Popular de Servia ¥ miem-
bro.de la. Comisidn Federal para las
Relaciones Culturales con ofres palses.
Ha visitado varias ciudades de la Amé-
rice del Sur en su ruta desde el Brasil,
donde asistia a la Bierial de 'Sao Paulo
como delegado de la muesira yugo-
eslava enviada a dicho evento. inter-
nactenal.  El sefior Celebonovic al
marchar hacia su patria nos prometio
colaborar en esia publicacién.



NUEVO MUSEQ DE ARTE COLO-
NIAL EN CARACAS

El 12 da octubre, dia en que el mun-
do Hispano-Americans celebralla gesta
gloricsa del descubrimiento da Amé-
rica, ‘ha sido inacguragdo el Musso da
Arie' Colonial en la quints  Ansuco,
regidencia gue fue’ del “flustre précer
de- la Independencia, General Fran-
claco’' Rodrigues del Toro, Marqués del
Torc. Viene este Museo a llenar un
gran vacio en la vida nacional. Se
encuenira- ubicado al final de la Ave-
nida Panteébn en ‘San Bernardino. La
bella mansién colonial esth inlegradd
por:-entraca, 'sala de ‘recibo, estrado,
escritorio; corredor’ exlotior, - oralorio,
alooba, salén principal, comedor, dor-
mitorio, sala’de armarios, corredor in-
terior, sala paliciosn, sala del siglo’ X1X,
cocina, biblioteca (planta baja), bafio
de la Margueza, biblicteca (planta alfa),
zala conescenas pintadas an los muros,
caballariza, lavadero, habitacién de
crigdos, depeartaments  del - guardian
{privado}, oficinas’ de secretaria, oo
chera, eala do juntas’'y ‘depbeitos,

En la reconsimiccién de la guinta
Anauco o MOP, ha invértido apro-
rimadamente cchocientos mil bolivares.
El Mugeo astard visible al piblico los
ghbados ¥ domingos,

NUEVA DIRECTIVA DE LA S.V.A.

El arquitecto y profesor de esta Fa-
cullad (uldo Bermidez, ha vuslio a
la direccidn de la Socledad Venezolana
de Arquitectcs. Con el componen la
nuova Directiva, los arguitectoe Otio
Herndnder como Vice-Presidants ¥ COs-
car Gonzhle: Bustille 'como’ secretario.

D' Guide Bermidez goe en &l pe-
riodo anterior did un impulso eficaz a
lag actividades de la socisdad, hay
gque esperar ol incremento de las mis-
masz, sobre todo acompafiado de un
dindmico equipo de colaboradores co-
mo son los olros componentes da di-
recliva ¥ comisiones especificas.

PRIMER SALON ANUAL DE PIN-
TURAS Y ESCULTURAS DEL CO:
LEGIO DE INGENIEROS DE VE-
NEZUELA

El Colegic de Ingeniercs de Yens-
suela ha creado el Saléa Anual de Pin-
tura - ¥ Escultura con premics, para
sus ascoiados. Hemos de destAcar este
acierto puesto que la concurrencia ha
aicle buena ¥ las obras, si hien fcdas
o estaban a la misma altura, acusaban
preccupacién por el logro de los me-
jores resuliadce.

Lo premios recayeron por eshe - o
den: Premio de pinturs, Be. 3.000, al
arquitects  Jorge  Castillo: Premio de
escultura, Bs, 2.000, al arguitecto
Hernén Dupuy; Premio de pintura
Bs. 1.000, al arquitects Luis Bamirez
Mencitn Honorffica al arquitecte Ralph
Erminy; Mencitn Honorifica al inge-
niero Bodolfo Moleiro; Menclén Hono-
rifica al mgenlero geoldge Félix Ga-
laviz. El Jurado de Premios lo com-
ponfan loa arguitectos. Carlos  Raiil
Villanueva, Jorge Romero Gutibrres,
Joaé Manusl Mijares v los pintoses
Matea Manaure v Gerd Leufert.

]
NUEVA GALERIA

B movimisnto arlistice de Caracas
extd de plAcemes. Un nueve Museg,
exposiciones de’ gran wvalor artistico,
conciertos;: conferencias, Cina Club,
eletteapa, Ahora una intercsanie nusva
Sala de Exposiciones, la Galeria G.

Un grupo de entusiastas por el que-
hacer artistico, arquitectos y pintorea,
ha-hmdads eslia galerfa un tanto labse-
rintica, ‘cuya primera muesira  nos
ofrece nada menos, gue la obra de
grandes artistas universalez de hoy.
Hartung, Mathie, Hantai, Poliakef, Piau-
ber, Plerre Courlin, Cancgar v obros.

INSTITUTO AGRARIO NACIONAL

GERENCIA ADMINISTRATIVA

Division de Adquisiciones y Servicios

e Pnrliqi[m al Comareio ¥ n la Industein que ol Institute .;aj..s,rn.r;a Nacional
establecerd el sistema de n:l:lui.ti::imles, mediante cartelerns permanentes.
funcionarin en la sede del Instituto, Quinta “Bareancas”, Urbanizacion Vista Alegre,

a partir del 16 de los corrientes.

Las firmas interesadas pueden enviar, desde esta fecha, sus representantes debida-
mente autorizados por escrito, a recoger la informacién necesaria, a la Divisién de

Adquisiciones y servicios de este Insricuto.

Caracas, 11'de ﬁgnstn de 1961.

Esl:aa enrtelem




Los negocios no

el esfuerzo para obtener las bases materiales y solidas
sobre las cuales los pueblos pueden construir una vida
amplia de ilimitados horizontes espirituales.

CREOLE PETROLEUM CORPORATION

son una finalidad en si mismos. Son

&

CINCO PINTORES VELANONEZOS
EN LA VI BIENAL DE SAO PAULO

La representacion dal arte venszolanc
an la VI Bienal de Sao Paulo gue este
afio fus podr su'propia cuenta, sin ayuda
oficial de ninguns clase, estuvo- inte-
graca por log artistas Teresa Casanova,
L. M. Cruzent, Maruja Rolanda, Daniel
Gonzaler v Fermando [rhzabal.

EL TECHO DE LA BALLENA

El grupo.de arlistes e intelectuales
que alrededor del. nombra VEl Techo
de la Ballena” se-musven con inleces
en realizaciones artisticas, ha irasla-
dado s Tteche” a. una  libreria  del
Esta da la ciudad, Concretaments en
al Contro Comercial de Sabana Grande.
Una expesicién del pintor Morera abre
al fuego del saloncito, con el tilulo da
Cabezas Filoséficas, que ya ha tenido

resonancia en la prensa local,
[ ]

ARQUITECTO URUGUAYOD GANA
EL CONCURSO PANAMERICANO

Eomén Fresnedo Sird, amquitecto uru-
guayo, ha ganado el certamen inter-

nacicnal de disefic del nuwevo edificio
de- la. Crganizacién Panamericana ca
Ia Salud que serf construido en Wash.
inglon, auncosto de 4.500.000 dblares,

Fresnedo Sirl fecibird 10,000 dSlares
como. primer pramic,

El ssguncds premio ird al mericans
Jos& Luis. Benlliure v el tercero al me-
xicano Adolio F. Pessi,

El disenc de Fresnedo Siri consta de
dos unidades, La principal unidad serd
una estructura de once pisos an lorma
de media luna, La olra, unida a la pri-
mera, ser4 una cimara de ires piscs
en forma circular pera las reunicnes
del cuerpo de los Srganos direclives
de la Crganizecidn, que es parte de
la - Crganizacién Mundial de la: Saled.

PROXIMOS LIERCS DE
GRAZIAND GAEPARINI

Grazians asparing profesor do-esta
Facullad, va a sumar nuevos tiiulocs a
los: varios ya publicades. Editade por
el Institulo de Geografia e Historia de
la Crganizacitn de Estados Ameticancs,
aparecerd proximaments Monumen-

tos de Venezuela: Otro thulo s La
Arquitectura Incaica, del cusl se
harin tres ediciones simultdneas, cada
una en idioma dislinto: inglés, espaniol
e italiano. Ciro: libro-de Graziano que
disfrutaremos pronto, 3 Lia BArgquitec-
tura maestiza peruanoc-boliviana.
Este:libro sard editado en colaboracidn
aon la Universidad de San Andrés de
La Paz, Bolivia.

libreria
cruz del sur

le pfrece LIBROS DE ARQUITECTURA
LIBR(}S DE ARTE = ECONOMIA -
SOCIOLOGIA - POLITICA - PREICO-
LOGIA - FILOSOFIA - PEDAGOGIA
- GEOGRAFIA - ALGERRA - FISICA
- ENEAYOS LITERARIOR, ste, ete,

DISCOS
GRABACIONES CRUZ DEL SUR

Gentre Comercial del Eefe, losal 11, Colle
arl Colrgio, frfre lo Aredidae Cosamora i
ln Calle Real de Sebona Gramde - Teld-
Jomo 71.55.87 = Apartado de Corree 10228,
de Sabona Grorde, Corcese,




Publicaciones de la Fundacion Eugenio Mendoza

Taxtos de educacién sseundarin:

GEOGRAFIA DE VENEZUELA por MARCO AURELIO VILA
ZOOLOGIA por ALONSO GAMERD

COLECCION DE 40 BIOGRAFIAS DE VENEZOLANOS ILUSTRES

Distribuideor:
LIBRERIA MUNDIAL

Verces a desuitas - Teléfones 81.07.80 v 82.03.37 - Caracas

BOTANICA por TOBIAS LASSER

para Educacién Primaria,

LIBROS Y REVISTAS RECIEIDOS

Hernes recibido un interesante folleto
técnico debido a la pluma del argui-
tecto Plerluigi Arri que lleva por tiulo:
Célculo griafico de vigas continuas
¥ estructuras porticadas. Juzgamos
este trabajo como muy Gll para el
arquitecto & ingenfens,

Bentencias de un ser viviente.
Poemas de José Miguel Forrer.

Eete es el libro nimerc’ nueve de
Ferrer. Su acanto podtico en este libro
ronda el lamente. En los signos del
Zodinco, donde canta la soledad del
hombre, las anqustias gue oprimen su
alma; la- oz rosada de la vida: breve,
su angustia esti latente, ¥ la rima in-
ferior del poema marca el Hempo exacto
en cada estrofa. En “Las sentencias™
persiste el poeta en su acento de an-
gustia. La pasidn, el amor y la ira e
funden. Canta la libertad y posesio-
nado dis la' suya exclama:

Aal, ml libartad ss ird conmigo un dia,
al final del irvierns. En otefio, gulzis.

EXPOSICIONES

FUNDACION EUGENIO MENDOZA
Tres premios dal Salén Oficial.

José Antonio Dévila, Tuvenal Bavelo
¥ Alirio Palacios, han expuesto del 1=
al 24 de septiembre on esta prestigicsa
sala. Buena idea el reunir grupos de
jfvenes pintores, aungqus como en este
caszo, la manera de cada uno de ellos
no tenga nada en comin con el ctro.

Ddvila 2o mantlene en un’ Hgurati-
vismo donde lo mimélico es la preccu-
pactin esencial. La materia no posea
una calidad de alraccibn, Cenocemos
chras mis afortunadas de este joven
pintor.

Ravelo nos ha sorprendids grata-
mente. Posea sensibilidad para el color
ol cual maneja acertadaments. Sus
oibras, "'Coerro en invierno, "Sobre un
grafismo de Albanela” ¥ “Follaje",
esthn construidas con gracia, y las
armonias  responden plenaments . al
azunts, con poblico acento.

Aliric Palacios, muesira pinluras ¥
dibujcs. Vemos en &l al mas preocupado
da log tres, el gue busea con mas afin.
Sus dibufos nos gustaron mucho, =
hien, se nota parentesco con el de
obros  arlistes, Esto no lo decimod en
demérito, somos de 14 opincin gue méds
vale zer seouidor de un buen artista,
qua egtar pardids en un laberinto da
incertidumbres, La pintura de Palacios,
esth fodavia en promesa.

MANUEL QUINTANA CASTILLO
Muses de Bellas Artes. Caracas.

En el mes de septiombre, el pintor
venemlans Manuel Cuintana  Castillo
ha mostrads 31 cbras en una exposi-
cifn cronolégica que abarca su que-
hacer artistice de los afios 1954 hasta
1961, Ha sido una satisfaccién sequir
al artista en su evolucifn, No ha habido
saltes en su travectoria. Cuien pre-
tenda wver en la pintura de Cluintana
todos esos ismos de gue lanto se echa
mane para calificar a un arlista, se
equivoca. En toda su obra se observa
un deseo de conservar lo real scbrae-
poniiéndose a &l Afadiends ¥ recre-
anda. Lo que han dado por llamar su
meomento informalizta, no es mas que
una sintesis del paizaje armonizado en
violetas, neqgros v amiles. Todo cstd
medifade ¥ dispuests con un criterio
formal.: Lo mas reclente de Quintana
vuelve a ‘ser lo gue mas adelante
apuntamos. S5i en algin immo debiara
ger calificado, lo serfa zin vacilar en
el surrealismo, puesto que partiendo da
elementcs puros, crea un mundo de
sugestidn. Buena esta expceicitn de
Quintana Castillo,

F. Valladares

CICLO DE CONFERENCIAS
EN LA FACULTAD

El juaves 9 de noviembre se inicib
un cicls de conferencias en nuesira
Facultad. El Dr. Arturo Uslar Pietrd
abordd el sugestivo tema: La imagen
dal hombre en el Arta Moderno, La
conferencia fué hibilments construida
con una fluider excepcional. Por con-
giderarla de mucho interfs para nues-
o estudiantads, serd publicada en
nuesica Colecolén ESPACIO Y FORMA.

Lag otras conferencias’ estarin a
cargo del Dr, Carles Rafl Villanueva
con el tema: La cludad y eu future.
Profesar Tuan Pedro Posani: El porvenir
do la Arquitectura. Dr. Guillermo
Meresed: Joven Pntura Venezolana:
[¥. Tuan David Garcla Bacca: Ser,
santir, pansar ¥ habitar del hombre.
Dr. Manuel Gronell: Eslélica de la
expresiin en Diderot. Profesor Gratiano
Gasparini; Proyeccidén de la Cultura
Tlahvanacota en la Incaica, Finall-
zando el ciclo con la conferencia del
critico da  Arte Juan Calzadilla sobre:
Del informalismo a hoy.



Peguafio Palesis de Deperiss. Roms. Ang, Prar-Luist Heevl

En el 6° Congreso de o Union  Inlernociong! de Arguilecios
celebrado en Londres en julio de este afio, el orguileclo dtaliano

Prer Luigi Nervt presendd una ponencia gque origmnd olra del
arquitecio renezelaong § profesor de esfe Focullad, Carlos Radl

Villanuera., Publicamos el resumen de ln pomencio de Nere,

Resvmex
|

El documento destaca la revolucio-
naria - transformacion  ocwrrida en el
iltimo decenio en el antiquisimo arte
de la construccién e indiea laz causas
de las nuevas téenieas, en ¢l desarrollo
de la teoria con respecto a la evaluacion
por adelantado de los equilibrios in-
ternos de los sistemas estiticos, v la
intreduccion, en el campo construc-
tivo, de condiciones v factores econd-
micos completamente  diferentes  de
aquellos que region en el pasado.

Llama la atencién sobre el doble
aspecto de toda obra constructiva for-
mada por un cuerpe de construccion
material ¥ por un aspecto vizible quoe
constituye la esencia arguitectdmica,
resulta evidente de la estrecha unidn
e interdependencia existente entre ellos,
de modo que eonsiderando la evolueidn
congeguida en los dltimos eincuenta
afios tanto en el campo téenico como
en log conceptos estéticos de la arqui-
tectura, se hace dificll definir la reci-
proca relacién entre causa v efecto.

El documento pasa entonces a exa-
minar mis detalladamente la relacién
entre ¢l desarrollo v perfeccionamisnto
de la téenica en ¢l mero campo de la
ejecucidn ¥ el resultado estético-argui-
tectémico que se puede derivar.

Tales relaciones son especialments
notables en las estructuras de cemento

ast eomo la presenfada por Villonuern,

armado o de acero, que =on las mds
significativas de nuestro tiempo.

En el campo del cemento armado
puede observarse que el perfeccions-
micnio conseguido poco a poeo en la
construccion del armazdn v de los di-
versos pequefios detalles del acabado,
dirigido & consepuir superficles regu-
lares v atractivas, ha permitido, en
los dGltimos afos, llevar a eabo obras
de gram aleanee arquitecténico ¥ vi-
siblea superficies descubiertas de ce-
mento, eoza gue por falta de maduresz
téenica no habria sido posible realizar
hace apenas pocos aftos.

Analopamente, la hibertad formal v
de composiciin, debida especialmente
a los procedimientos de ejecucitn de
armazones desmontables, ha hecho po-
aible nuevos dizefios de las nervaturas
de los techos que pusden dar una
extraordinaria expresividad arquitec-
thnica, mientras que la mas evidente
interdependencia entre el hecho téenico-
constructive ¥ el resultado estético pue-
de obgervarse en el eampo de las estrue-
turas prefabricadas,

Pasando del campo del cemento ar-
mado al del acero o de las aleaciones
ligeras, de nusvo vuelve a recalearse
el lazo entre la téemica v el elemento
vigible de la construccién no sblo en
relacion a las especiales earacteristicas
dimensionales de tal estructura con

respecto ol procedimiento constructivo
del pasado, sino con referencia a la
téenica espectfica de ejecucion.

El documento considera entonees la
eonsecueneia todavia més revelucio-
naria que presenta la posibilidad, que
hoy ofrece la teoria estitica, de inda-
gar a priort las condiciones del equi-
librio de una estructura v la consi-
guiente posibilidad gque brinda el nuevo
plancamiento estructural.

Finalmente estudin ¢l hecho de la
tendeneia hacia lo siempre méds grande
de muchas de las obraz més impor-
tantes ¢ ideales de nuestro tiempo,
que conduce necesariamente haein so-
lucionss cstdticamente exactas v de
aqui a una rerdad absoluta en modo
gimilar a ln forma de la minima resis-
tencia de los medios veloces,

El documento coneluye previendo la
formacién de un estilo de rerdad afe-
rrado a lag inmutables leves naturales
gn cuyo marco, como por los diversos
estilos del pasado, serd siempre po-
gible manifestar la expresién de la per-
gonalidad del individuo o del pueblo.

Para la realizacidn de este promete-
dor futuro es indispensable que el arqgui-
tecto se aproxime cada vez maz a la
téenica ¥y la congidere como el medio
indispensable para la expresidn ¥ rea-
lizacién del pensamiento arquitecti-
nico.



INFLUENCIAS DEL CONCRETO Y DEL
PROGRESO TECNICO Y CIENTIFICO DE LA
ARQUITECTURA DE HOY Y DE MANANA

Hefloras, sefiores:

La ponencia que el profesor Nervi
presenta o este Congreso contiens un
recuento de sus experiencias en la
provectacidn ¥ construecidn de estrue-
turas que, a pesar de su brevedad, no
puede dejar de suscitar toda nuestra
gimpatia ¥ admiracion, pues la obra de
Pier Luigi Mervi constituye un ideal
¥ un estimulo para todog nosotros v ha
infleenciado direetsn o indirectamente
en la ereacion de un gran nimero de
arquitectos.

Sin embargo, en la misma ponencia,
el profesor Mervi llega a conclusiones
que a pesar de ser indices de un elevado
interés por el futuro de la agruitectura
v fruto de hondas meditaciones acerca
del desting de ella, no me parecen
aceptables sin una grave desviacidn en
el terreno eritico con el peligro consi-
guiente de mermar la ya dificil cohe-
rencia del frente en que sepuimos com-

batiendo a favor de una arquitectura
el ern,

El profesor Nervi sostiene acerta-
damente, que, como resultado de la
revolucion industrial, el arquitecto con-
temporines s¢ encuentra frente o pro-
blemas constructives en cantidades ¥
dimensiones hasta ashora desconoeidas.
Y que el estudio v el empleo de los
medios eonstruetivos de gque ahora se
dispone han pasado definitivamente de
la etaps empirica a la etapa nitida-
mente cientifien. Deduee entonees que
para ¢l arquitecto contemporfingo cons-
tituye una absoluta necesidad enfoear
los grandes temas que ln sociedad le
propone, mediante wn  conocimiento
eada vez mis acentuado del método
cientifico ¥ de los mecaniamos v dispo-
gitivos tenolbgicos,

Es mi firme opinibn que nadie
puede estar en desacuerdo con seme-
jantes afirmaciones. Madie puede dudar
de que el eamino de la arquitectura

NI Ll AN E Ve A

moderna pasa por la industria ¥ por
la ciencia. s mds: log problemas cuan-
titativos ¥ cualitativos que la eivili
zgacién actual plantea al arquitecto de
ninguna maneéra pueden encontrar so-
luciones =atisfactorias fuera de la in-
dustria ¥ de la cieneii.

Ahora bien, lo que me deja perplejo
en la ponencia del profesor Mervi son
laz deducciones que él extrae de las
anterlores aseveraciones,

En efecto, el profesor Mervi atribuye
a In estruetura un valor absolutamente
determinante en la arquitectura, hasta
hacer de ella el factor absorbente y
exclusive del quehacer arquitectbnico.
Una vez enuncinda la ecuacidn Argui-
feciura fqual o Esfruclura ¥ una ves
afirmado el principio de que la estrue-
tura estd rigidamente determinada por
la cieneia ¥ por los procesos de la pro-
duecidn tecnoldgica, el profesor Mervi
llega & la eonclugién obligada de que
la arquitectura del futuro . cosgulard
en formas-tipos ideales v perfectas.

Debo manifestar que, para mi, todo
el razonamiento estd vicindo por un
error de enfoque. En primer lugar es
imposible aceptar la identificacidn del
concepto de arquitectura con el con-
cepbo de estructura. Ello representa
va no ung reduccidn de valores sino
un error de tipo eritico. En segundo
lugar la reedicidn del concepto de
forma-tipo perfecta ¢ ideal constituve
un regreso o concepeiones platdnicas
con evidentes ressibios académicos. La
misma reaparicion del concepto de
“estilo”, ain cuando esté estructurado
sobre la base de hipotéticos valores de
verdad cientifien supone una persis-
tencia subterrdnes de antipuns coneep-
ciones, de una substancial inadapta-

Prapecis pars wm Oenteo ds sapalabones
Caracas, |

BSE. Merw
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Placlna Olimsios, Cludad Upivessltaris. Cansons. Villanuavs. Fol

citn a lo que ¢l movimiento moderno
ha defendido desde un comienzo. No
me paréce conveniente ka consideracidn
del concepto de “estilo’’, en cualguisera
de sus posibles resdiciones. La adheren-
cia a las leves elentificas v a la tecno-
logia mds nueva, a pesar de ser un
incentivo extraordinariaments vital, tal
como lo afirma muy justamente e
mismo profesor Nervi, en ningln mo-
mento puede ser la causa de una nueva
lijaciin estilistica. Creer que ezo puede
oeurrir significa, en mi opiniédn, aceptar
la ereencia de un mundo estable, per-
manente, dotado de una eseala inmu-
table de valores paradigmditicos, ce-
rrado en ko autocontsmplicién de su
exquisita perféccion. En  cambio, el
munds de hoy, el mundo tal como lo
entendemos, &3 un mundo abierto, anti-
dogmiético, en constante evolucion,
donde la misma verdad &3 slempre un
proceso de relaciones v jamds un dato
permanente. Por otra parte esgrimir un
vago ideal de formas perfectaz cuva
supuesta verdad es garantin de eatarsis
pniversal, en un mundo eomo el actual,
recorrido por violentas contradiceiones,
en presencia del fenecimiento convulso
de una estructura zocial v del naci-
miento doloroso de otra nueva, aco-
chados por el fantasma de la destrue-
eion total, sumergidos en un elima alia-
mente eritieo que exige la mayor per-
manencia nuestra dentro de la realidad
v ¢l mayor empefio en correr honesta-
mente los riesgos del eambio v de la
duda, hace surgir la sospecha de que
tales [ormas v tales condiciones no

span 4ino una neeva manifestacidn de

la wieja tendencla a la evasidn v al
pReapHs academmien.,

En Lo caso, considers perjudicial
para los objetivos coneretos de este
Congreso tratar de dar definiciones de la
arquitectura del futuro v de trazar desde
ya lineas de conducta parz ella. En
mi opiniin es deber nuestro encarar
los problemas inmediatos actuales pero
eon un margen razonable de previsiin.
51 abandonamos siquisra por un mo-
mento ko adherencia a ln reabidad con-
temporines, en raxzin del violento cam-
bio a que esti 2ometido. corremos el
rieago de volver a construir abstrac-
ciones ¥ ubtopisz ¥ de comprometer b
posibilidad de realizsr los ideales por
los ewiles luchamos.

Y ez precisamente la realidad de hoy
ln que desvirtta ke conclusiones ted-
ricias del profesor Mervi v contempori-
neamente devuelve a sus obras todo el
altizimo valor gque le corresponde. Una
vez mids entre la obra de un maestro
¥ sus argumentaciones tedricns se abre

ln consabids eontradiccion. Una wvez
mids tendremos que salvar precavida-
mente los valores efectivos de las obras
de las contaminaciones propagandistas
de la podtica pérsonal.

Las obras del profesor Nervi poseen
eondiciones ¢n abundancia para aeep-
tar profunda ¥ favorablemente o] des-
arrollo de n arguitectirs.

Tan solo evitemos atribuir a sus
beoring la paternidad de sus obras.
Ineurririamos en un error. Y sobre
todo arriesgariamos de perder en la
operacidn todo el gran wvalor cultural
¥ estético que estas obraz engloban.

Taaho de “"Nuovs Terms di Chiancisno, BELEE Narv




Los arquitectos estamos  aeostum-
brados a una lacha difieil. El ideal que
nosotros vemos v por el cual luchamaos
pstd muy lejos de una realizacidn:
pxiste un telén de acero entre nuestra
vizgién interior, nuestros principios ¥ In
realidad tréigicamente distinta. Una
extrafin contradiccifn hace que la hu-
manidad erezea con un ritmo superior
a la posibilidad de resolver sus proble-
mas ¥ pareec que la meta se aleje
siempre mis.

Pero nosotros no perdemos nuesird
fé. Sabemos que ka férmula serd hallada.
Sabemos que cuando se pongan la
eiencia v la téenicn, no al servicio de
bajos intereses personales, sino del pro-
greso ¥ de la eivilizacion, la humanidad
podri aleanzar un porvenir mejor. Por
es0 csperemos que el puesto de com-
hate de Wright sea reemplazado no
por uno sino por muchos otros comba-
tientes de igual valor.

Mosotros, los arguitectos, respetamos
en Wright una de las mis grandes fi-
guras del arte conterpordneo ¥ le agra-
decemos ¢l prestigio que ha dado a
nuestra profesidn, Apreciar su valor
en proporeidn histdries es difieil para
nosolros, contemporinecs  suyos. Su
influencia en vida sobre la arquitectura
ha sido grande. Legiones de jovenes
arquitectos han sido discipulos y admi-
radores suvos. Su lucha para una nueva
coneepeidn de la ciudad y del edificio
hasidos sobre una visién mds humana,
aohre una estrocturacidn méds orgtricn
en armonta con la naturaleza, la apro-

bamos ¥ la compartimos. Comparti-
mos esas iWeas, no porque ean un deseu-
brimiento, sinp porque deben  estar
siempre en la base de una buena arqui-
tectura. El valor de Wright esta en
haberlas defendido v difundido no sblo
con sus escritos, sino también v mds
gue todo con sus obras de arquitectura
que levan el sello de zu gran persona-
lidad. Porque al fin ¥ al cabo el arts,
en todas las latitudes v en todas las
épocas, s¢ manifiesta mds que con
teorias, con obras que st enracterizan
con el estile del artista, el cual nace
con é v, en clerto sentido, muere con
Al Muere con & en enanto es el reflejo
de su personalidad que cesa de crear
gon la muerte fisien, mis se prolongn
on su capacidad de dar al mundo el
eomienzo de una nueva etapa artisticn,
Un gran artista es giempre In sintesiz
de un periodo hislirico pasado y de
un muern poreenir. Kl que constiluye un
puente entre dos épocas g2 un gento. Se
ha dicho siempre que Miguel Angel,
titdin del Henacimiento ha swlo el
primero de los barrocos. Es logico que
&l, estando en la cumbre de la pardbola,
tenia en i mismo los gérmenes de la
decadencia,

He nombrado el Henacimiento no
al azar, sino porgue la lucha contra
ese ealile ha sido uno de los paballones
enarbolados por Wright. Quien sabe si
¢l mé= grande. En la muerte del gran
artista me parece interesante — como
latinmo examinar esta actitud de su
pensamicnto que pone en entredicho

Rohis Hauss. Chicage. 1508, Wigh,

una de las grandes épocas de la huma-
nidad: la época que va desde Dante a
Miguel Angel, pasando por Copérnico
v Leonardo da Vinci.

Wright ha aborrecido el Renaci-
miento porque no lo sentia, por su
formaecion raligioean v aun mis por su
estirpz  anglo-sajonn. Su  derivacion
medieval, ghtica v romféntica: tres pro-
ductos dal grrmanismo nordien, tres
earas de la eivilizacibn oecidantal que
tienen una polarizacidén opuesta  al
espiritu latino.

Mo echamos I culpa a Wright de
esta tendenecia natural ni de so sincera
lucha para defenderla. No existe arte
gin zinesridad. Como latimo estoy en
desacoerdo con los latinos que én su
fanatismo wrightiano desprecian el Re-
nacimisnto.

La actitud de Wright es biologica-
mente justificada, 1a de esos seguidores
ilbgica v ciega.

A formacién cultural de algunos
arquitectos contemporidnens les ha esti-
mulado a aplaudir férmulas sin un ver-
dadero contenido.

Estamoz en el ziglo de los mmos.
En menos de cineo desenios tensmos
muchas [drmulas médgicas. inventadas
por ofros tantos arquitectos de renom-
bra: funcionalizmo, racionalizmo, orga-
nicismo. Loz fandticos han aplaudido
v formado sectas de adoradores de esas
férmulas que en si mismas no signi-
fican nada 2i no son calentadas por el
divino soplo del Arte. Una verdadera
arquitectura debe ser lns tres cosis:




WRIGHT

funeional, racional ¥ organica, mMas no
solo esto, debe ser inspiracion segin el
concepto platémico del Arte.

Poro jedmo se pueden aceptar fd-
ciles eriticas del Henacimiento a base
de puerilidades que lo clasifican de
simélrico cuando la mayoria de las
prandes plazas italianas no son simetria,
empezando por la Plaza de San Marcos
de Venecial

También el poeta italiano Marinetti,
ereador del futurismo trond su despre-
eio por ¢ Henacimiento hablando de
la Plaza antes citada. Para Marinetti
este desacierto irh con @ atado a la
historia del arte como un estigma junto
a la Plaza San Mareos que gquedard
durante milenios como uno de los mibs
grandes prodigios del espirity humano.

21 e comprenden las posiclones po-
[émicaz de Wright, no podemos aceptar
como alpunos diseipulos suyos la de-
molicidn del Renacimiento que did nue-
va luz de civilizacion al munda. Des-
pués de ocho giglos de noche medieval,
que did a la humanidad genios como
Mazaceio, Leonardo, Galileo ¥ con el
miétodo esperimental demolid el dog-
matiamo antipus fundando la clenein
mecsd e,

Yo creo que la posicidn  gotico-
romantica de Wright ba sido gencra-
dora de ideas que han tenido su funeitn
en el movimiento arquiteetimico mo-
derno ¥ han influlde también en mi
misma [ormacion de arguitecto.

D la pran produccitn de Wright ¥
de sus teorias se pueden destilar algunos
principios que han sido beneficiosos ¥
fucundos de ensefianza. Su amor a la
naturaleza gue se expresa en formas
arquitectonicas que parecen brotar del
miamo suelo en que nacen v del cual
aprovechan todos los elementos cons-
titutivos:

Su respeto a la persomalidad  hu-
mana 4 la cual s¢ debe siempre rela-
cionar ¢l interior de un ambiente.

DOMENICO FILIPPONE

La libertad planimétricn de sos
obras que, rompiendo los eaquemas
tradicionales basa la arquitectura sobre
un movimiento que nace de su interior.

[a aversion a la gran ciudad
opresiva de la individualidad humana
v su amor por Lo tierra que & expresi
en la utdpica ¥ poética concepeibn de
Brodoacre,

Todos eacs nobles conceptos que él
h:a aplicado con sinceridad de artista
en sus admirables creaciones han ejer-
cido sobre la moderna gencracién, la

Wiright

Torre de las OHicimnas Jehnwom.

misma fascinacidn que ejercid Wagner
gobre los misicos en el principio del
siglo,

Pero los principios que han exaltado
la obra de Wright han econstituido
tambitn su debilidad. Wright ha sido
la mdixima expresion del individualismo
en arquitzetura ¥ s& le puede definir
como el ltimo de los grandes romdn-
tieos, Su vida misma & mds cercana
a la loca existencia de Byron que a la
formacidn de un argquitects moderno
prescuradoe de problemas sociales. Su
lusha contra el Henacimisnto derivaba
midiz de una preccupacion estética gque
social. Sus obras mis eminentes han
gide en el campo de la arquitectura
individual ¥ ecuando é ha hecho obras
de grandes proporciones, eran monu-
mentos que g2 concluian en s mismos,
mas que contribuir a un nuevo orden
urbano. La “Casa sobre In Cazeada™
ez una obra maravillosa, es un canto
a la naturaleza, pero no una célula
arquitectonica del nuevo orden social.
La arquiteetura debe contribuir a erear
pag nuevo orden, porque es arte soeial
por excelencia. En este sentido cstamos
todos de acuerdo, para superar al Re-
nacimiento,




S¢ han venide sucediendo en Caracas en las Gltimas

semanas, actos integramente dedicados a resaltar la gran
personalidad del extracrdinaric artista espaficl Pable
Picasso. El diltimo de estos actos ha sido la magnifica
muestra realizada en el Museo de Bellas Artes. Proce-
dentes de colecciones privadas, concretamente del Sr. Pedro
Vallenilla y Hans Neumann, se exponen obras de Bonnard,
Chagall, Derain, Dufy, Max Jacob, Kokoschka, Lager,
Matisse, Modigliani, Pignon, Rivera, Rouault, Soutine,
Van Dongen, Villon y del propic Picasso, asi cemo los
ochenta y dos aguafuertes de los ''Desastres de la guerra’
del otro artista genial, precursor de la pintura moderna,
Francisce de Goya y Lucientes.

También en el mizmo Museo do Bellas Artes con
ocasién de ser proyectada por Cinerna Arte la pelicula
gque sobre Picasso realizara Luciane Emmer, el Director
del Museo, Miguel Arroyo, leyd unas cuartillas cuyo texto
publicamos.

Miguel Arroye | m

. . i
Eatamos AUl pAara cenisral

ciiarnes con los ochenta atios de
|oa seres mAs extracrdinarioa y pro-

y la estic

[

ductivos gue haya engend

pi¢ humana. Pablo Picazso, Perseo-mi

notaure espafiol del que habria tant

que meor &8 No Qecir, pues

s nletca nl

tataranietos, nl en los nietos de nues

terminaria en  nuoest
iros tataranietos. Tanto ast habrla gque
decir y tanto quedarfa por decir gue
aun sobraria para un rato bien, bien,

Fo
larqo, puss Picasso es més que todo

lo gue podriamos
gue &5 hombre que représenta esa mi-
lagrosidad espafiola que irrumps ¥ S

L T kg | i Kl ldse '
El Greco ¥ an velarquezx

marriliesia en

y en Goya ¥ en Mird y en Picasso (por
que también podemos hablar de &l
| 8] sino otra). Todo

como 51 8] no fi

eso serla permisible en iro corto

el
decir, pues hay tantce Picassos como
alidad humana pusde imaginar
T

Ah religiogsidad espa

¥ sinemba

shln uno e indivisible gue

hay
pone tanta vida a sy vivir que es como
g fueran muchos, Podemos asi hablar
del Plcasso hambriento v desnutrido de

b BTl
Ass Director

Barcelona y Paris, del P
El Frado de Madrid,

Lo

| Picasso millonario de Vallauriz o
dal de la balla yde Olivis y del
da Dora Marre (la triste)
dzalle X (la adolescente) o del Fi-
azul, rosa o cubista y del de los

SUSnos ¥ me
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nfiras de Franco y del Pi
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hablarndo del Picasso de
mbargo no dacir ni la
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nerablemente recordadas Gertrudis
otein, o en las Damiselsa de Avignon,
o en & Cubiemo o en los retralos de
lTore Marr o en los de Jacqueline la
dulce, de ojos vacunos

Tendriamos - -si lo supifirames hacer

gque hablar de Picasso Dics-egipcic
y del Picasso anti-franquista y del Pi
casso dbstracio-comunista para ast |legar
a la conclusiSn de que Picasso es un
hito y un mile. Mito judec-andaluz
con mezcla de Proteo y  Prometeo
griego pardo por los espafioles
para demosirar que a pesar de la mi
saria ¥ la opresidn pese a la penuria
¥ &l atrazo y més alld de la mecaniza-
cién ¥ el dinero hay una fuerza vital
humana gue irrumpe siglo a siglo, afio

8 afio ¥ dia a dia para revelar el ver-
dadero gino v signo del hombre. L,
€11 Bsle CcaEo ¥y como por anuncio o
premonicidn se llama Picasso, o lo
qui s lo mismo: caso P, slmbolos
con los cuales podriamos vy podemos
designar, tanle a la mAxim

o, :_:i"'"'-"""' -

- |

sion terrestve, como a la més alia di-
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Angel Ferrant ha muerto reciente-
mente en Madrid, su ciudad natal
Habia nacide en 1890, Escultor de
mucho talenio, ha dejado una abun-
dante obra por musecs y colecciones
privadas de todo el mundo. [mportantes
premics internacionales y nacionales,
asi como la critica mas exigente, de-
jaron constancia de su reconocimiento
a la obra de Ferrant,

En la &poca en gue el alrasado con-
cepto de un permanente estilo “'clé-
gico’’ en Espafia, Italia y Francia,
ahogaba el espiritu rebelde mis de

acuerdo con las caracteristicas del
siglo XX, Angel Ferrant mantuvo en
alta ¢l fuego de la rebeldia artistica
contra los conceptos caducos ¥ eslenso-
lipados, congue sa crueria vestir la falta
de talento e imaginacién, de loa grupos,
casi siempre oficialistas, gue maneja-
ban las ccsas del arte. Eslo provocd
an lorno a Ferrant un cerco hostll de
incomprensién. Junio a Picasso, Julio
Gonzélez v Gargallo, Ferrant formb la
vanguardia del arte espaficl. Fue con
ellos pionero de Una nNueva mansara cle
hacer, y casi toda la escultérica moderna

Ante una Escultura
Infinita

Esemltura de Farrant

FriEt

Angel Ferrant

de Espafia ha sido influida o elentada
par este denodado grupode precursares.

El. como Picasso, como Arp, como
los “informalistas de hoy'', era un re-
colector de objetos. Partiendo de la
mhgica forma natural de ellos, lograba
que adquiriesen categoria artistica.
Ferrant ha guemado etapas propias.
cada una de ellas interesantes por aus
aportaciones y por lo gue histbrica-
mente representan. Asi llega a la
sacultura infinita de la que el mis-
mo nes habla en el articule gue agul
reproducimos en homenaje a su falenito.

A envites del azar y de la discon-
formidad, he desembocado en una
escultura interminable. Juego de
quita y pon en el que reparcuten
los primeros pasos o traspiés dados
en una misma vereda.

Me hago estas preguntas: jhasta
qué punto soy duefio de mis actos?;
iqub serd esto que hice, si no fuese
sscultura?; Ja qué empefio se debe
v en qué sentido se dirige?

¥ me digo: obedezco al mandato
de una fuerza inexorable, en la
eual lo gue hago es lo que yo creo.
Al responderme asi, me sala al
paso la palabra creo, en la que
se comprime lo de creer y crear.

A cada paso me troplezo con gue
de dos se hace uno o con que de
uno se hacen dos. ¥ mis; y menos.
iCémo? jHasta dénde? Ne me im-
porta saberlo, pero si imaginar-
mela un poco.

Sa croe, crec, mas o menos fr-
mements, segun lo gue se crea;
en la doble acepcién de eata pala-
bra, ¥ no segun lo gque se sepa.
¥ creo firmemente en un valor
mas profundo que el de la maestria
artesana v aislada en el gue aguél,
por otra parte, se apoya. Creo fir-
memente gue en arte, cuande lo
que se hace nace de dentro del
individuo sin saber por qué, es de
una bondad axiomftica muy dis-
tinta a lo gue regquiere explicacio-
nes para ser creido: y entonces su
direccidn, su sentido, serd egquiva-
lente a lo tenido por mejor en cual-
guier tiempo. En suma: considerc



qgue vale mas lo sencillamente crei-
do que lo razonablemente entendi-
do. Se va a la experiencia por la
mera satisfaccién de ver confir-
madeo lo gque se cree, con lo gue =e
pisa el dltimo peldafic de lo inte-
ligible. ¥ asi es como me wvine
entendiendo sin pizca de afin por
convencer a nadie.

Me encuentro con que esta escul-
tura inacabable, palpable, mane-
jable o sin fn (condicionada, no
obstante, a la limitacién inexten-
sible que se le impone por el lado
del cual parts) no responde a cier-
tas condiciones que se vinieran pi-
diendo a la escultura; conque es
un arsenal de cuerpos montables
v desmontables que se pierde de
vista en un “‘sirvase usted mismo’",
No consiste en una pieza cuya
expresividad se cierre en ella; no
s¢ reduce al objeto suelte o ubi-
cable con independencia, sino gque,
partiendo de &l, gueda ablerto a
infinitos engranajes. Ese objeto es,
en primer término. su punto de
arrangue; nicleo influyente e ini-
cial; unidad que pasa a ser parte
de otra cuando aparece realmente
incorporada y percibida. Y asi su-
cesivamente;: o a la inveraa, hasta
ol tope de la porcién cuyas partes
son materialmente inseparables.
La intervencién voluntaria que esto
supone 6% bastante pareja del arre-
glo gque cada cual hace de sus cosas
colocindolas a su antejo.

Sin duda, de tales mudanzas se
desprenden los dominios en que s
prolonga v envualve la persona,
creindose su atmésfera o el capa-
razén expresivo de su personalidad.
Puede uno formarse idea de que
la persona ostd en su centro cuando
se la percibe acupando ol del mun-
do que procurd hacerse como un
traje a la medida. ¥ fuera de ese
munde, como dentro de &l, ha de
encontrarse con otros a la manera
de mialtiples unidades, de la misma
y aun de distinta naturaleza, que
e repitiera indefinidamente a
mayor o menor escala. Tomo la
unidad ne solamente comeo suma
do otras homogéneas, sine con-
tandoe con la posibilidad de una
desfiguraciébn v aun desnaturali-
zacibén de su idiosincrasia al resen-
tirse por influjos heterogéneos. No
sé cufindo, ni cémo, ni porqué se
rompe esa unidad en la obra de
arte plastico; pero me conformo
con saber que no siempre se logra,
¥ asimismo me doy perfecta cuenta

de que nada més es absoluta den-
tro del reine corpéres, abstracta-
mente concebido, an la forma esfé-
rica, cuys total aislamients ni es
posible ni cuenta en el terreno gue
estoy pisando. Por lo tanto, me
siento arbitro no ya para utilizar
una bola, sino para aplastarla, alar-
garla, partirla v repartirla. Llega
siendo asi, entre afanes vy desidias,
la ocasibn de afiadir o suprimir
partes, de eliminar lo gque se acu-
mulé o bien de llenar espacios con
lo gquo fuere en razén de un orden
pretendido. Y es de ese modo como
s8 constituyen conjunciones gque-
ridas susceptibles de crecer o achi-
carse, de aumentar o disminuir, de
complicarse o simplificarse. En-
tiends por conjuncidédn una
estacion de llegada por cualguiera
de los dos camines en sentido in-
vorso. B3e verifica, pues, fatalmente,
una metamorfosis continuada co-
mo oxposicién ante la cual no se
puede permanecer impévido, por-
gue ni dentro ni fuera, ni come
espectador ni comeo actuante, es
posible desentenderse de ella, pues
incluso el abandono o inhibicibn
de au regidor, que al fin es acomodo
a lo gque por consustancial le resulta
preferible segiin lo exhibe, hace que
hasta lo que pudiera interpretarse
como descompuesto resulte compe-
sicidn gue produzca impacto fe-
cundo. De ello se desprende una
voluntad operatoria scbhre lo gue
se tiene al alcance de la mano y
la indole de nuestra intervencibn.

La sensacibn de que lo cabtico y
lo orgénice se distingan en fusién
o chogue produce una tensién de
intriga a la que tal vezr se wa sin
sabarlo. Al parecer, se busca un
desenlace, o més bien soluciones
herméticamente encerradas en los
medios propios del arte en cuestién,
o sea sin el menor escape a otros
campos del pensamisnto.

Esta escultura infinita no puede
considerarse estrictaments nacida
enn @l Arca del arte, a menoca de
reconocer que a ésta pertenezca la
actividad gque todo el munde prac-
tica cuando, sobre todo con ilu-
sidn, guita o pone cosas a su alre-
dedor.

El NO en réplica de adicién o
resta sale al paso indefinidamente
en la persecucién de un Sl defini-
tivo al que no se llega nunca. Agui
gqueda, pues, desachada la posibi-
lidad de un términe como clispide
rigida, inflexible v Gnica.

Esculiurss de Fasrami

Las ideas siempre se enganchan
unas & otras, como los objotos
vistos o imaginades. Pueden to-
marse entonces los objetos como
las ideas, o las ideas-objetos, en
ese darse la mano de esto con lo
otro v de aguells con lo de més
alls . .. Porque siempre hay un
maéas alla.

Madrid, febrers de 1980,
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Ferma durvs, Adams, B

Fundacién Eugenic Mendoza.

Esta magnifica muestra, tiene la vir-
tisd de pasearncs por parte de la his-
toria del Arte, Pariendo desde co-
mienzes de sigle con Bodin y Bourdellas,
vemog artistas que son el engranaje de
la trayectoria que la escultura ha des-
crito en su evolucién hasla nuesires
diag. Muchos de ellos eslén represen-
tados con obras de fpocas anteriores.
Ez indudable que los coleccionisias ve-
nexslanos tienen un buen sentido de
eleccibn, Esto y el esfuerzo gue la
Galeria ha realizado para reunir tan
interesante conjunto, nos permite hoy
diglrutarlo.,

Mo vamos ha realizar aqui una re-
sefia critica, vamos =l a tratar de situar
an un orden lo mas posiblemente cro-
nolbgico, el estilo o para llamarle con
una expresidn mas de hoy, el modo de
hacer de los artistas  agul represen-
{acos,

Avgusio Eodin es de los pocos
escultores que lograron una posiclén
individual deniro del movimisnto mo-
dornista de 1900, Su inquisted por
una escullura mas dindmica lo lleva
a logros indudables. Partiendo de una
realidad dada logra creaclones admi-
rables, Balmac es la obra mas aulén-
tica de dsbe artista, ella determina un
jalém en la historia del Arte.

Emila Bourdelle fue un buscador de
valores monumentales, El gigantizmo
de sus obras un tanto grandilocuentes,
rompid el barroquismo de final de siglo.
Agimila la ensefianza de Eodin dando
mayor dinamismo a sus obras y ira-
fando log wolimenss con amplitud ¥
fuerza, A &l ze debe la decoracion de
los Campos Elisecs de Parls realizados
en una época en que Bourdelle era
al primer escultor de Francia.

La obra de Kircher entronca con los
esgtilos arcaicos, aun cuando poses va-
lores esquemsticos franscendentes.

Barlach, representa en la escullura
expresionisia la potencialidad. Sus fi-
guiras agilizadas por ritmos paralelos,
|.:\ﬂ5.ee-r|_ una profunda ¥ dramética
fusrza expresiva, Dentro del mismo
femo, Manole Hugué da un acenlto
mas podtico. Sus formas curvadas ¥
draméticas estin tratadas en luncion

DE
RODIN A
NUESTROS DIAS

de un lirismo de lineas suaves. Tam-
bién Eollwilz esth en el mismo mundo
de Manclo, pero sin la gracia ni la
emocién del catalin,

El pericdo naturalista se inicia an
Maillel, Ve la obra como un conjunto
uniforme, evita los detalles y corpo-
reiza con sensualidad los volimenss,

Sacomo Manxi, de atrevidas sim-
plificaciones, acentia los valores geo-
mitricos de sus planos, Sus obras dejan
ver influencias de culturas muy  anke-
riores, Otros italiancs, Marcello Masche-
nini ¥ Marino Marini, se eslabonan al
gatile de Manzl, st blen Marini es el
méz interesante. Sus figuras en ca-
ballos estin tratadas con seguridad y
pureza de lineas,

Archipenko, que despudés de un pe-
riodo esquemblico, so suma al movi-
miento cublsta en 1913, llega casi a
una determinants abstracta, Este ai-
tista gue huvimos la suerte de tener en
Caracas con motive de la exposicion
del Expresionismo Alemén, que lambién
ga llevd a efecto en la Sala de la Fun-
dacidén Eugenio Mendoza, es sin duda
un esculicr gue ha influido notable-
ments en generaciones posteriores.

Laurens, que tuvo una &poca cubista
tertil y en la que sus obraz le diercn
una posicidn destacada dentro del mo-
vimiento, estf hoy en un mundo de
total ersaciSn a partir de una referencia
dada; El ruso Zadkine une en sus obras
gimbolisme ¥ expresionismo, Poses un
profundo sentido de las: formas,

Pevner ¥ Gabo escultores construct!-
vistas, son doe grandes creadores. Ellcs
han gido los primercs en usar mabe-
riales plésticos y (raneparentes. Den-
fro- del movimiento abstracto, dal cual
son iniciadores, esios artistas alemanes
crean formas en tensidn, geocmétricas
y dinfmicas, que sugleren elementos
cienttficos. En igual camino se en-
cuenira el hingaroc Moholy-Magy, con
un santids mucho mas poftico ¥ méas
sugerente.

Hans Harp sinieliza sus obras- rela-
cicnando la apatomia lemenina, ocon
las formas un tanis veluptucsas de sus
croacicnes. En sus abstraciones toma
como elemento el &wvulo el cual delor



ma sakiamente

para darle la forma que
le interesa ]

Hartung estd en la linss o
Harp aungue sus formas no llegan a
una sintesis pura

Listima que lengamos qus
tarnos sl dibujos de
metti, Ha pazado por varles elapas ¥
en cada una ha revelado su extracrdi-
nario talenfo. La surrealista le did un
ancho campo para su fecu
Ll’.‘l.;. B8 WAL OrEs :n::-h:r'- (=]
dentro de un simbolismo surrealista, le
ha llevads al Objeto-Escultura. En ose
guehacer estdn sus creaciones acthual

Butler es hoy un esoulior esquems-
tico ¥ aug estin dentro de un
munds axtrafio irsutas,

Paolos, betracciin v al
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lirquras
de filras
enira la al
surrealismo, logra ascciaciones exira-
fias, entregindose con deleite a la
invencitn de la farma,

Henry Moore, sin lugar & duda, es
una de los escultores mas importantes
de nuestros dias. Sus esculturas Henen
un alle nivel de valores. Cada obra ha
sido tratada con la maestria que o
caracteriza. Sus grupos de figuras
tadas ya grandes o pequsefias,
tisnon una potencialidad  absorvents.
Moore es va de por sf historia fecunda

Armitage tiends a una eseultura de
agilada inguistud, Esto parece ser una
norma en los escultores britdnicos de
hoy, junto a la bisqueds de nuevas
formas. Pero. Armitage como Moore
emplean férmulas especificas determi-
su porsonalidad.

Fobert Adams dentro del aeametris-
mo abatracts, esth en un esquem
acentuado, Sus obraz suelen caer en
una construccidn de referencias argui-
tectionicas,
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Estultiura de¢ Heney Moors
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Chadwick, estd
en un periodo de formas suspendidas
Calder, de fértil imagina-
cibn, ha logrado unir la ¢
cinica a4 su  creactén
“miviles’” coologantes,

tambien absiracio

Alexandar
UCA TG -
artistica. Sus
forman un in-
mensa planetario de formas alucinantes,
La de nuestro més
misnto, ''La Cludad”,
Musso de

reclahe

Sonoc] -
propiedad del
allas J’-:'t‘ 8, complomenta el
-.EL'.-.'II'l-:!.‘i_ con r-I ".‘.-&'.'ir.':'.
sus soles meiilicos,

Lag obras de Shaelfer fundadas en
intersecciones de planos -ﬂs‘ru-::t';r:!-.i:tﬁ
werts caracter

icalmente, tenen mug
arquitecténico.

Bertoia esthd dentro del munds de
iormas e [bram Lassw, con sus

las
LD A

furas matilicas liminas v barras

en torres
Lobo &8 de

que trakbs

LTEeas [MUTaE en _Er"h.:-'..::-\.
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aaquar

D los
Xiranperas

esculio

i
acqul

nen: Sobo, ra &tica denlro
del mundo de Vasarely marca un hilo

en la creacidn plastica
gue va hemos com r-'-1 ydo en NEro
PUNTC): Marvhez, cuva obra
ha sido -!m;‘;lllr:wr-"
LTI

visto la chra expu
Caregorio; escultor espa
Vv talla ad
::='_|llr-‘:|""."lli“:'-.'1 La :=I..--
absltacionismo  suge-
83 una de
este artista; (Gego
una cora absiracia donde la oa-

chapa se¢ combinan para el

anterior de

lera cqua

an ¥ enezue .l\.'
idealizadas. De un
siones, pass al

- -
rente. El Angel,

mas. e

las abras

e
roaliza
.ﬁliilt i ] :.'I

logre ritmico de formas pobticas. Los
espacios valorados entre afl en enire-
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cruce d= aristaz. dan me '-'.-'.:11
obras; Maragall dentro d
va periclitada, demuestra una sutil sen-
sibilidad; Vallmitiana esi& =n otre mo
menlo de lo gue agquil lo representa.
Poco hemos visto de este arlista, espe-
exposicidn personal para
50T mas '.'“'.-'.pj;i.'“.li &n noestras
eciaciones,
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F. VALLADARES

Satin,

Comalruseldn lineal,
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