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DIRECTORIO PROFESIONAL DE

ARQUITECTOS

J. ALCOCK

FrgUITeCto

GUIDO BERMUDETZ
¥ ASOCIADOS 5. A.
ARQUITECTOS

Edificic EASD Pent-house
Chacaito, Caracas - TIf. 33.48.92

TALLER DE ARGQUITECTURA

BORMHORST - MELUBERGER
m Edificio Roche - Avenida Principal
de Los Ruices - Mezzanina Sur

Tifs: 346521 /22-TT16563 - Caracas

MARIO BEMERGUI

Arquitecto

Centro Profesional del Este - Oficina 123
Telaf. 720331 - Sabana Grande. Caracas

EMRIQUE GOMEZ y CARLOS SO5A
Arquitectos

Cent. Mata de Coeo, Chacao. Piso G - Ofic. 62
Teléfono 32,1421

DIQUEZ, GOMIALEL & RIVAS
ARQUITECTOS

Av. Principal de Chuao. Edf. Cunaviche PB 2
Teléfone S2.63.63 - 32.38.44 - Caracas
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CARLOS GUINAND B.

Carlos Guinand B. Arquitectos Asociados
Edificio Country Park Mezzanina 1, Avenida
Principal El Bosque, Caracas - Télf. 72.45.08

Gustave Legorburu - Americo Failloce - Malson

Douaihi - José Antonio Pecchio - Elios Tore

Cent. Mata de Coco. Chacao. Pent-house Este
Teléfonos 33.50.28 - 32.23.19

EURIDISIS MOREMO P.
Arquitecto CAV CIV

Oficing  1-D Edif. Las
Veras, Av. Libertador
ecruce Av, Las Acacias
Ti. 72.48.31-30 Ext. 16

.
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LUIS QUIROS BADELL
NUMZIO R. SASSANO
Argquitectos TAN,

Edificio EASQO Mezzanina N¢ 1
Chacaito. Caracas
Telfz, 324020 - 33.20.82

JOSE MIGUEL GALIA ACOSTA

Arguitecto

JOSE PUIG
Arguitecto
Edf. Los Aleros A 52 - Calle El Recreo.
Oficina Sabana Grande. Esq. Calle El Colegio
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MARTIN VEGAS

Arguitects
Sabana Grande - Teléf, T2.73.77 - Caracas
Chuao - Caracas

JULIQO YOLANTE

hrquih‘_-r.'!r:l
Edificio Corpa. Ofic. 1-a - Teléf. 32.57.43
Fdf. Calle Real 92 . Tif, 71.29.66 . Caracas




CARLOS RAUL VILLANUEVA

Arquitects

JULIAMN FERRIS hijeo

Arguitecto

EDUARDO SAMABRIA - TOMAS I, SANABRIA

Argquitectos

OSCAR CARMOMNA - GERONIMO PUIG
Arquitectos
Edif. La Salle, Ofic. 5-A - Av. Libertador
Teléfono T72.01.60 - Caracas

ERMESTO FUEMMAYOR MAVA
MAMWUEL SAYAGD
Arguitectos

Centro Profesional del Este. Piso 8. Od. 8
Teléfono 713874 - Caracaz

J. J. ALVARET ROMERO

Arguitecto

Calle Megrin - Edif. Aragearia . Piso 1°

Teléfone T2.568.19 - Caracas

FERMAMDO FABREGAS ROMA
Arguitecto
Av. Laz Palmas, Edif. Vizcayva Apto. 16,
Loz Caobos - Caracaz - Teléfono T1.93.69

BELTRAN ALFARD GARANTOM
Arguitecta
Edif. Faralléin P. H. 1.131. Calle El Recreo
Sabana Grande. Caracas - Teléfono T2.38.7T9

Jorge Castillo

srquitects  mva ciw, 718817
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GERMAM TRUJILLDO CODECIDO
Argquitecio

Residenciazs Los Borbones - Pent-House
Av. Banta Fe, Chuao. Caracas - TIf. 330085

SIGFRIDO MARTIM RIEBER
Arguitecio

Teléfonos T2.22.76 - HL.48.08

Carasas

ROBERTD M. HEMRIQUEZ

Arguitecto

Edf. Loz Cacbos - Oficing 36 - Av. Libertador

Teléfono T1.63.81 - Caracas
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SIrve a 7.
Venezuela

La Venezolana del Peirdloo estd al
servicio de Venezuela 3 a traves de
ella la nacidn participa directamente
en los beneficios de la exploincidn
petrolera de su sunlo,

CVP es unh empress integrada: explo-
ri, exirne, refina v distribuye petrdlen
v sus derivados como productos de
primera calidacd

La YVenerolnnm del Petrdles tamibien
rescatn el gas natural, para servirlo
como combustible de alia  ealidnd
v bajo costo b industrias ¥ hogares
on todo ol pais

Los productos CVEP se venden en
toda ol territorio de In Republica, a
traveés de centenares de expondios
que son ejemplo de buena alencidn
para los consumidoras y Prosporo ne
gocio para sus concesionarios y re
preseniantes.

APLICAN EN QUINCE

ESTADOS
EL IAN Y EL BAP

AX  PROGRAMA DE CREDITO DIRIGIDO

Mas de 37 millones de bolivares invertiran en ac-
cion conjunta, el Instituto Agrario Nacional v el Banco
Agricola vy Pecuario, en la aplicacion de un programa de
crédito dirigido que estd siendo adelantado en 154 Unio
nes de Prestatarios para cultivos de maiz, algodon, mani,
ajonjoli, yuca y otros frutos tanto en el ciclo de invierno
como en el de verano.

Conforme a informacion dada por el Ing. Agr. Eddie
Rivas Alcala, Jefe de la Divisidn de Desarrollo Agrope-
C'I.I-El.riﬂ dﬁl ]AN. t]. I'“:lm':m 'd.f_'-' hﬂc-ti'lrca-ﬂ- E-Dmpmndidﬂ.ﬁ L= ¥}
este programa alcanza a 065.335, repartidas en 15 En-
tidades Federales v para beneficio de 7.746 familias
campesinas.

Las cifras exactas a ser invertidas, son las siguien-
tes: Bs. 33.882.848, en créditos cublertos por el Banco
Agricola y Bs. 3.346.587 que aporta el lAN para la ob-
tencion de insumos, tales como fertilizantes, insecticidas,
herbicidas y fungicidas. lgualmente, el IAN tiene a su
cargo la asistencia técnica.



CERAMICA

CARABOBO

presenta con orgullo su

FABULOSA GAMA DE

20 BELLISIMOS COLORES

EM LAS BALDOSAS DE MAS ALTA CALIDAD

Hobiends entrads en servicio el décimo-cuarte horno-
finel, s& ho oumentodo considerablemente lo produc-
cidn. Asi la empresa puede satisfocer todos los solici-
tudes, con lo mayor prontifud,

Loz boldosas CARABOBO constituyen &l mejor y mds
hermoso revestimiento de poredes a un coste moderada.

BLANCO 9460, GRIF FASTEL &30, GRIS PERLA &40, GRiS MIVTEQ &00,

AMARILLD  PASTER 130, AMARIUD 110, EOSA FASTEL 430,

AIUL PASTEL 7390,
ATUL CLARD 740,
VERDE MUIGO 310,

WERDE PASTEL 330,
VERDE CLARD 304,
VERDE QSCURD T43,

ROSA HIRO 404, ACUAMARIMA 331, NEGRD TO02, VIND TINTD 447.

CREMA 504, TURDUESA 221, MARSON  CAITARD  &42.
PLAMTAS EM:
MATAMIAT, ESTADD BOLIVAR

Valencia, Administracién: Telfs, 82.511 al 15.
Telfs, 45.72 - 38.21 - 20.58

Plantar:

Oficing de Ventas:
Teléfonos: 32.54.65 - 32.52.26 - 33.01.15.

Caracas,

ULTIMOS
TITULOS

ucy s

Ba,

Basgur, Seegion EVOLUCION HISTORBCA DE LA ESTRA.

TIFICACION SDOIAL EN LA ARGIMTIMNA 10,00
Barosy, Poden D05 ENEAYOS &, 00
Bonorei, Auguewo, y M. Y. Bonazz:  AGRECULTLIA

EM EL DESIERTO 15,00
Colello, Mago:  HALIA UMA SOCIOLOGIA DEL SUB

DESARBOLLO 12,00
Cusncg, Hymberto: DERECHD PROCESAL CIVIL

Tema 1) Seq.  Ed 2800
Edguivel., Maiio ¥ C. E. Machade-Allisen ESCOER

MOMES 5,00
Falmrglla, Frameescs: INTRODUCCICH A LA TECHICA

SOCIAL DE LA PNPORMACICH 700
Geilin, Chesfes C.0 ENSAYOS SORE HISTORIA DE

AMERICA 14,00
Jara, Alvaro:  PROBIEMAS ¥ METSDOS DE LA HIS

TORIA ECOOMOMICA HISPAMOAMERICARMA 5, D
Lemeno B, Angeling, JOSE ANTOMIO DI AEMAS

CHITTY 2,00
Mormpis, Jogd Rofaoel, Lifd&  INTEEPRETACION

MAREESTA ¥ CRIESTIANA DE LA CEEMIIA

COMNTEMPORAMES 5,00
Mading, Joud Bamdm: TESFIGD DE VERAMO 10,08
Migray, Fronciwon:  [EL PETROLEQ ¥ LA PROBLEMATICA

ESTRUCTURAL VEMETOLAMA 25,00
Millaras Corda, Aguatime RAFAEL MARIA BARALT

(1810 = 1840} 20,00
Muhaz Tensria, J. B MARE ¥ LA ECOMROMIA

POLITHCA, 14 00
Ramira: Péres, Jaims FISICLOGIA  DE - BHOOMAS

PROLICLIS & 04
Songiineti, Edoosdo:  ESTUDIDS SOBRE MORAVIA &, 00
Zomiorn, [duardo: LA TELEWISION  WVEMETOLAMA

Y LA FORMACION DE ESTERECTIPOS EN EL

MR 16,00
Sikva Orero, Arivtides: F CONGRESD DE PANAMA 3,00
Yargos Arenos, Iraldo: LA FASE SAN GERDMIMD 1900
Yorigs: ESTUDIS DE CARACAS. Vel Iils PDBLA.

CIoM Y SERVICIOS URBAMOS 25,00
Waorigd: EIVISTA EOOMOMIA ¥ CIEMNCIAS SOCRA

LES, AfRa X -MN" 1 i 0
Voelet, EEVISTA EBOOMOMLA Y CHNCIAS 5CIA

LE5S. Afs X -N" 7 i 0
Vorfos:  REVISTA ECOMOMIA Y CHEMNCIAS S0C1A

LES, ARs X -NT 3 i, 00
Yiiiay REWISTA ECOMOMIA ¥ CIEMNCIAS SOCIA

LES. Afia X - MY 4 &4, 00

UNIVERSIDAD CEMTRAL O VEIMIIUELA
SERVICIC DE DISTRIBUCION DE PUBLICACIOMES

MBLUOTECA, PSSO ¥ - Telfi: &T2811 (Direcks), H19811
EXT. 2130-2019 - CARACAS

al 30




Los negocios no son una finalidad en si mismos. Son el esfuerzo para obtener
las bases materiales y solidas sobre las cuales los pueblos pueden construir

una vida amplia de ilimitados horizontes espirituales.

CREOLE PETROLEUM CORPORATION

PROXIMAS EXPOSICIONES
EN LA

FACULTAD DE ARQUITECTURA

SALON DE ARTE
DE ALUMNOS DE LA FACULTAD

ESCUELA DE CHICAGO




MODOTICIAS

MOMBEAMIENTO

El arquitectn Victor Fossi, ex Decano
de nuestra Facultad ¥ pm[ﬁnr de la
misnd, quien se encontraba ausente de
Venezels desdde hace casi on afio, ha
regresado al pais. El arquitecto Victor
Fossi ha side nombrado Secretario Ge-
neral del Consejo Macional de Umiver-
sidades, cargo que ya esti ejerciendo y
dsde el cual no dudamos, dada = ca-
pacidad de trabajo y preparacifn, real
zard una efectiva labor en pro de las
universidades del pais.

TEATRO CONSTRUIDO
EN QCHO HORAS

El aulor de los planos del Pabellin
Britinico en la Expo 67 de Montreal,
Scan Kenny, acaba de concluir un teatro
movil revelucionzno en forma de ipfes,
por caenta del Teatro Macional Galés.

Constituido por pancles en fibra dec
vidrio, este teatro puede ser ensamblado
poe cinco hombres en ocha horas, De un
diimetro de silo 21 metros, permite
asientos para 400 espectadores. Consti-
fuye una soluckdn adeal para las fomrrees
en zomas mrales.

CINE TECNICO FRAMCES

En colshoracién con el Centro Fran-
vés de Documentacién Técnica, organizd
nuestra Facultad de Asquitectura y Urba-
nismo, a través de sn Divisibn de Exten.
sichn - Cultural, wn iJ'I'lrru:l:ml.q programa
de Cine Técnico Francés que se realizd
en fechas consecutivas a partir del 28
de febrero, durante cuabro sesiones, S¢
proyectaron doce documentales sobre ar.
quitectura ¢ ingenieria, que respondicron
al interés que tales programas  habian
despertado entre profesores y estudiantes
de E:TFIEH“HEI. particularmente el de ar-
guitectura: Acropuerto de UEH.'. Tiineles
en el Cielo y Arquitectura de la Lux,
pelicala esta altima de extraoedinacia
realizacion  premiada en el Festival del
Cine Témico en Praga.

I SEMINARIO DE
COOPERATIVISMOD
DE VIVIEMDAS

Durante la semana comprendida entre
el 26 de febrero al 1* de marzo, se cele-
bri en el Auditorio de nuestra Facultad
un Sceminanio de Cooperativismo de Vi-
viendas, cuyos temas estaban estroctura.
dos en base a la difusion del COUpETa-
biviesmo, que tin maniflicstos  resultados
ha veaido dando en miltiples paises,
tendiendo  particularmente a beneficiar a
las personas econdmicamente débiles, co-
ma artesanos, arrendatarios, campesinos
v obreros,

Durante el Seminario se proyectaron
do-umentales y diapositivas referidas al
tema centgal, siendo dictadas charlas pos
los  patrocinantes y coliboradores  del
misma: Centro Nacional de Educacidn
Cooperativa, doctor José Elias Thilen,
doctor Carlos Moling Camacho; Funda-
chin INVICA-OST,, arquitecto Leandm
de Quintana, ingeniero r;;ruubm Fuentes y
arquitecto. Enrique Urdaneta; Federacidn
de Cooperativas de Viviends, preshitera
Silverio de Zahala; Cooperativa Familiar,
arquitects Carlos Brando,

EXPOSICION HOMENAJE
A GUTENBERG

La Embajada en Caracas de la Repi-
blica Federal de Alemania, facilitd a la
Divisin de Extensitn Cultural y pos-
terormiente dond, una extraosdinaria ex-
posicidn que abarca 500 afios de des-
arzollo de la imprents, a partic de febre
ro de 1468, fecha de la muerte de Johan-
nes  Gensileisch von Gutenberg, Fsta
exposicidn, que estuvo montada en nwes-
tra Sala de Exposiciones durante [os
meses de febrero y marzo, fue wno mis
de los acontecimientos  conmemorativos
ﬁ los 500 afos de la muerte de Guten-

s, en Ma 1, i csta Ciickad
bonind  [a nf:hmria de ':!;:: significado
hijo, en 1968,

La muestra referids estaba integrada
por cincuenta Liminas reproduciendo tex-
tos, vifietas, prabados y dibujos de las
mis destacadas obras tipogrificas edita-
das durante cinco siglos, partiendo de
Is famosa Biblia impresa por Gutenberg.
Esta exposicidn constituye un documento
importante de un aspecto de la historia
de la cultura por lo que la Divissdn de
Extensitn tural [a facilitari a los
organismos del interior del pafs que vie-
nen realizando un positivo esfuerzo en
pro de la cultura y el arte.



MUEVO MATERIAL PARA
LA CONSTRUCCION

El material gquimico Makrolon o
a punto por l.:qu"ﬂi}tr" ha r!:lbfjll.:ﬂh
diversidad de sus aptitudes. Se acaba de
realizar por vez primera en la Repi-
blica Federal de Alemania, en Leverku-
sei, un poente de wna leagitud de 200
metrod, ¢on un parapeto en pancles de
polycarbonato transparente. Este elemento
nuevo realizado en H:l-:-l'gl-m]tinﬂe i
expesor de & mm §ooes e plenamente
a laz rmulicimﬁr:i: E:;.rridpad ya kb
exigenoia de I téenica de b consbruccnin
masderna, Este rmaterial, resistente o la
robura ¥ estable a las temperaturas, ofre-
ce un dptimo resultado de dusabilidad,
se presta facilmente a su fijaciin por tor-
nillo o clavo, y asi mismo puede aserrarse.

LOS ARQUITECTOS
DE INTERIORES

En el curse de su asamblea peneral
realizada o comienzos de este oo en
Paris, los creadores de la arquitectura
de interiores. ¥ de modelos (CLALBY
scordaron solicitar ser inchuidos en las
listas de profesionales responsables, como
los argquitectos de estructuras, por ejens-
o, que no estirin mis sujetos a b
armalidad del permiso de construccidn.
El ¥ Congreso Internacional de Argui-
tectos. de Intepiores (LELY debe tener
igar en octubre del presente aio,

MOTICIAS

MUEVDS ARQUITECTDS

Como en  otras - ocasiones,  publica
FUMNTOD |z ndmina de alumnos egress-
dos de esta Faoultad, los cuales han
recibido su titulo de arquitectos v a los
que pedimos permanezcan vinculados a
vodas - muestras  adividades ¥ colsboren
con esa actitud de intercomunicacion tan
necesaria en este tiempo, particularmente
entre egresados y no egresados.

Los noevos arquitectos son:  Juan
Alfsedo Acosta B., Alfredo Andream
Bocanegra, Enrigue Afiex Di Prisco, Nos-
ka M, Anzola, Michel Benko, Pedro Ber-
zing: A., Eselio Breto, Ana Brumlick,
Beatriz Camisuli, Alfredo Carmazzi, Gla-
dys J. Dorta, Ana Rosa Gallegos, Dulce
M. Garcia Bustillos, Eduarde Higueras
H., Benjamin Jiménez, Virginia Lange
8. Joaquin Lénsz, Horacio Har-
bella, Luwis: Lleras d'Empaire, Luis Lu.
ciani X., Maritza Luna Bad, Belén Mal-
donado, Alejandro Manrique, Nelson
Morelld, César Pellati, Ricardo Pérez
Cuuintern, Macfa A, Querada L., Anfbal
Rey Valero, Clandio Rivas O., Rafael J.
Ssavedra, Elena Sinchez Barbosa, Bors
C, Silva R, Tibor Seolyori M., Ramdn
del R. Unda, Raldl Uzcitegui, Rafael
Baca Tovar, Midia Yépex Peraza, Guido

Faustinells.

CONFERENCIA

Com la colabosacitn de la Asociacidn
Humbeoldt, organizad auestra Facultad una
conferencia del arquitecto alemin Erich
Schncides. Esta se efectud en el Audi
o vy el lr-iuith:tu Schoeider  disertd
sobre ¢l tema “La Cibemnéticn del Urbs-
niEmo”, que tankas  ivestigaciones  esti
produciendo para lograr una incorpora-
cign de los elementos cientilicos a las
mgentes tareas que los problemas de la
Polis, problema de noestra  sociedad,
planten ¥ presiona al hombre de hoy.,
La conferencia fue ilustrada con diapo-
sitivas que sile guardaban una ligera
relaciin con el tema propuesto, pero con
indudable interés para el piiblico espe-
cifico que siguid con atencen la confe-
rendia,

GRAN PREMIC DE
ARQUITECTURA

En lazs Rewniones [nternacionales  de
Utbanisme y Arnquitectura, han teni-
do lugar en Cannes, ha sido concedido
¢l Gran Premio Internacional de Arcui-
bechurd & Cuatno iPOS- QU 2 PIESEn-
taban al concurso. Se¢ trata de los arqui-
tectos André Biro ¢ Jean- Jacgues Fernier
{Francia); Jean-Lewss: Chaneac [ Fran-
cin); Merette Mattern vy Maro Sama
{Estados Unidos) y Ervin Mubhlestein
{Suizz). Ante la calidad de las obras
presentadas gl jurade, integrado por die-
cisiete arquitectos que representaban 2
nuEve paciongs, no pude resolverse a
premiar & un Gnico- candidato.

Los concursantes deblan proponer el
esquema de una “diodad nueva”, asi co-
mo un proyecto de estructura urbana, en
el quE ST as0CiAsen la vivienda, i:'fE'ifim.
oficinas i ihlicos, en el con-
tro de uE:ELT:de; Tpﬂb]a:jﬁn densa.
Los proyectos que se presentaron tenian
un punto comiin: ly arolicidn de anto-
miviles en ¢l interior de la ciudad se
supnime completamente,




Directeor: Profesar Antonio Gronades Voldes,
punt‘ ' 38 Sec. de Redaccidn Tina Lagar de Granados
CIVISION DE EXTENSION CULTURAL
FACULTAD DE  ARQUITECTURA ¥  URBAMISMO

Civdad Univarsitaric — Telaf.: &19811-30 — Ext. 2149 UNIVERSIDAD CEMTRAL DE VEMEIUELA

Rector
Dr. Jesds M. Bignco

Vicerrector
Dr. Jose L. Gonzbler Bivero

secrelario
Dr. Rofosl José Crozut

Decana
Arg. Oscor Corpio Méndez

Drirectar
Arg. lgnacio Zubizameto

Hussira cardfule:

Caniro Es ignol Palmeisla
Mardm, Exfodo Carabsbe. Ar-
galiesio Borahorst, Fole Theds

S U M AR Q

Péaging 11, Premio Internocienal pora Villonweva.

Paging 12. Graduachbn, Discurse del Decono arguitecto Oscor Carpio, Discurso del
arquitecto Leanordo Benevalo.

Pagina 14. Hobla un arguitecto: Preguntas a Dirk Bornhorst.
Pagino 23. Rofoel Lecz, por A. Granodos Valdés
Pégina 35. La Computacién elecirénica opliteda o lo Arguitectura. Arguitecios: Lindolio

Grimaldi Costro y Gonzolo Velez Jahn.

Pagina 39, El Cublsmo en la arquitectura checa. Arguitectos: Josel Pechar
¥y Povel Stepanek,

Paging 44, Lo Experiencia del movimiente modemo en la Unién Sevidtica.
Movello Sansoni. Troduccidn de Maorco Megran,

Paging 47. Mocimiente de la Arguitectura Modema VI, 1965: Un nueve ocodemicismeo
se opuso a les pioneres. Michel Ragon.

Phgina 57 . El Cubismo en los Artes Plasticos Checos. Povel Stepanek

Pagina &1, Entrevista con JesGs Soto, A. Gronodos Valdés,

Pagina &6, Baltesor Lobo, A, Granodos Valdés.

Pagina FO. La Terre Cibamética de Nicolas Schoffer.

Careacas, junio de 196% — AnRa VI



PREMIO INTERNACIONAL PARA VILLANUEVA

Hace unos meses, [a Universidad Cen
tral de Vencmels envid, o propucsta de
nuestra Facultad de Arquitectura y Ur
bamsma, la necesana documentacedn qut
creditaba como candidato e la LY
il arquitecto venezolano v profésor dis
el de la misma, doctor Ca-los

Villanueva, puara. dpbar il Premo

wamericano de Artes Plisticas que
i 1 el Institute de Promocidn de Las
Crenoms, las Leteas, las Artes ¥ lag Res
lzscicnes de Sanis Fe, Argentina

Haoy, al entrar en prensa este ndmens
o ]‘E'.“k;'l'{'l_ |'| cafble nos L ras |_| |-||:|.i'
de haber ude adjudicade dicho Premio

TREESATO |;:.:'|'|-!u IMAESSInG I'H.I:Jll'll -_'-\.-|_|-

borudor de esta revista, anadiendo gno

mis a4 ko I'|:I".=:|i"':|_'\1 TCCONOCNMIMERLCS. N
ternacionales al mérto del gran argun
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GRADUACION

Come rewefiomcy #n nysdira sscchdn Madicios,
alta grupa de al de Fosultad ha
ablenida ol Hiwlo de Arguitecio, En acks supscial
realitade e &l Awditorio de lo Fosulbad « dig 15
e mays, loi Avieridodss de la mima impuision
lay  correspendeenies medallen, A continuation e
pebiicon ber discursos prosundiodes per o Decans
Arguitechy Cpcor Covpie ¥y por ol orguilecds ¥
pialesor Lesnoeds Bangwclo, quism s encenkraba
#n dithg fecha dicfonde un importante seminagsis
en la Fotultod, orgonizods por #l Deparoments
da Hialoria,

PALABRAS DEL DECANO
ARQUITECTO OSCAR CARPIO

Honorables miembros del Consejo de la Facultad.
Seiior Director de la Escuela de Arquitectura,

Sefior Director del Instituto de Urbanismao,

Seftores profesares v estudiantes.

Sefiores graduandos.

Sefioras y sefiores:

En este momento de esperanza, de alegria, y ante
la merecida satisfaccidn de quienes hoy culminan largos
aios de esfuerzos, hubiésemos preferido pronunciar
unas simples palabras alusivas al acto de entrega de
medallas que hoy nos reine aqui. Pero el pais entero
estd sufriendo en su dimensidn universitana las con-
vulsiones de una tormenta que amenaza con destruir
en lo mis profundo las estructuras académicas, cienti-
ficas y administrativas de nuestras primeras casas de
estudios, Ante tales circumstancias, nos sentimos obli-
gados a prescindic de ciertos formalismos para refe-
rimos a esta delicada situacidn, ;Cudles son, a nuestro
criterio, los fundamentos verdaderos que hacen de la
idea de la renovaciin académica un movimiento arro-
llador frente al cual sélo los insensibles y los insen-
satos podrian permanecer indiferentes ?

S¢ habla del problema del cupo. ;Quién puede
voltear la espalda frente a los miles de egresados de
nuestro sistema de educacion media que sin otra alter-
nativa de recursos y sin otro camino a escoger encuen-
tran las puertas de la Universidad cerradas por falta
de espacio y de recursos ?

Se habla del bajo rendimiento estudiantil, ;Quién
puede negar la angustia de quienes después de largos
esfuerzos se enfrentan al fantasma del fracaso escolar
12
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sin saber, en la mayoria de los casos, st ello es debido
a la falta de capacidad personal, o del profesor; falta
de vocacidn, o de aptitudes; o simplemente flojera?

Se habla de cursos y cwrricals que no se ajustan
a los requerimientos modemnos de un pais en vias de
desarrollo y en plena etapa de industrializacion. Nada
mis cierto, y sobran pruebas al respecto.

Se habla de falta de dedicacidn y de vocacion del
profesorado. En el mejor de los casos, se habla de la
buena voluntad de la mayoria respaldada por un escui-
lido bagaje profesional y por métodos de ensefianza
improvisados ¢ ineficaces. Ciertamente. Y lo mis grave
del caso es la angustia de éstos, bien intencionados
pero mal equipados, que se va tornando en frustracion
frente a la impasibilidad de mejorar en forma orga-
nizada sus conocimientos ¥ métodos de ensefianza.

Se¢ habla de estructuras académicas y administra-
tivas viciadas, servicios de bienestar de los estudiantes
que no rinden €l fruto de los millones y millones de
bolivares que en ellos se invierten.

Se¢ habla de equipos deficientes y de espacios
nsuficientes.

Se habla de falta de mistica, de falta de autoridad,
de desmoralizacién y hasta de falta de moral.

Pero pregunto: Quién miega esto?, jquién dice
que esto no es cierto?, jquidn puede pretender que lo
que esti a la vista no estd sucediendo ?

Entonces, si hay razdn en los planteamientos, ;por
qué se e como si no la hubiera? ;Por qué ese
afin de destruir ¢l fundamento esencial de la auto-
nomia universitaria? ;Serd que no hay voluntad para
emprender la tnica pero la mds dificil tarea de reno-
vacidn que es la permanente, la de todos los dias, la
de todas las horas de clase, la del esfuerzo comin
constarite de profesores, alumnos y empleados? Tarea
larga y dificil, tal vez muy larga y demasiado dificil
para algunos. No es cuestibn de borrar el pizarrin y
empezar la ecuaciém de puevo. No es problema de
“borrin y cuenta nueva”. Es que los componentes de
la ecuacion requieren una revision, y algunos factores
estin intrinsecamente equivocados y hay que corregir-
los. De otra manera, €l resultado seguiri siendo el
mismo. ;Qué tiene que ver esto con nosotros?, pen-
sarin ustedes, que se gradian hoy, y yo les respando
que mucho tiene que ver, ;Es que la renovaciin aca-
démica comienza y termina en la Universidad? No,
Comienza mucho antes, comienza en el hogar, y ter-
mina al final de todo, Verlo de otra forma seria como
pretender que la adquisicidn y desarrollo de sus cono-
cmientos termina esta tarde con un pergaming cali-
grafizdo que dice "Arquitecto” y que les entregard
el Rector de esta Casa de Estudios. Hace poco colgaba
un letrero en los pasillos de esta Facultad. Este letrera
decia: ";Estis seguro que de lo que te gradias es de
arquitecto #, La respuesta a esta pregunta tardard mu-
chos afios.

Yo preguntaria mis bien si se estin graduando
de arquitectos que necesita el pais, y pienso que esa
respuesta ya la tiene cada quien.

En dias pasados surgid la idea de una Facultad
de Arquitectura en una Universidad Rural para formar
profesionales con conciencia social del agro. De los
476 arquitectos inscritos en el Colegio de Arquitectos



de Venezuela, apenas 43 residen fuera de Caracas, y
posiblemente la mayoria de esos viven en otra de las
grandes ciudades del pais. Pero no se trata de ponerse
liqui-liqui y sombrero de cogollo y salir al campo a
hacer casitas rurales.

Se trata de algo mucho mis grave. Se trata de
una inmensa mayoria de la poblacion que requiere
los conocimientos y servicios del arquitecto junto con
los del ingeniero, del socidlogo, del economista y de
los técnicos necesarios para satisfacer sus derechos a
una vivienda decente, a una escuéla adecuada, a un
centro de salud eficaz, Fs un problema cuantitativo
de proporciones geométricas, pero es también un pro-
blema cualitativo, y antes que nada es un problema
de relaciones humanas v de conciencia ciudadana.

Por esto, sefiores gradvandos, la renovacidn aca-
démica comienza hoy con ustedes también, en la medi-
da que su vida profesional y en particular su actua-
cion como cudadanos justifique ante el pais el mate-
rial y esfuerzo humano que sus profesores, sus padres
y ustedes mismos han invertido en el logro de esta
noble meta que merecidamente culmina hoy.

PALABRAS DEL PROFESOR
LEONARDO BEMEVOLO

Queridos amigos: Al celebrarse una graduacidn
se acostumbra felicitar a los nuevos arquitectos y
desearles los mejores parabienes. Me agrada muchi-
simo asociarme a estas felicitaciones v espero que
los amigos graduandos y graduandas no las reciban
como unos simples cumplidos circunstanciales, sino
como una declaracién de solidaridad. Debemos enca-
rar, en todo el mundo, las mismas dificultades, y
podemos esperar superarlas, poco a poco, tan solo
trabajando  conjuntamente, comparando los resulta-
dos respectivos y sumando muestras fuerzas.

Las dificultades son muchas y pesadas y es muy
dificil apartarlas del camino. Si quisiéramos hacer
una lista de ellas, este discurso de felicitacidn se
convertiria en un discurso de pésame.

La arquitectura moderna, después de ancuenta
afos de investigaciones y experimentaciones, €5 toda-
viza una iniciativa de minorias. Las ciudades en que
vivimos todavia son administradas segin la pracuca
neoconservadora, y ellas siguen sicndo instrumentos
de discriminacidn y de represion. Las escuelas, donde
s¢ forman y preparan los arquitectos, estin hechas
de tal manera que ocultan la verdadera naturaleza
de los problemas y propician una libertad falaz en
un campo apartado de la experiencia corriente.

La verdadera libertad, es decir: la critica de las
circunstancias actuales y la bisqueda de posibles
alternativas, se paga con el aislamiento y ¢l cansancio.

Le Corbusier, el mis grande arquitecto de nues-
tros tiempos, murié hace cuatro afios, todavia en
plena bartalla, combatido por los enemigos y mal-

entendido por muchos de los amigos. Habia alcan-
zado la fama y muchas personas con poder y auto.
ridad estaban dispuestas a reconocerlo como un
gran artista, con tal que sus proposiciones —los
medelos racionales de una nueva ciudad mis huma-
na— fueran consideradas como imaginaciones per-
sonales y, por lo @nto, inocuas y no compromete-
doras. El Estado francés, que jamdis utilizd adecua-
damente al maestro, organizd sus funerales solemnes
en el patio del Louvre, y el ministro Malraux, en
el discurso oficial, sefialé con gran valentia la natu-
raleza de su gloria: "Nadie encarnd mas que &, la
bisqueda de una nueva arquitectura, porque nadie
mis que él fue tan larga y tan pacientemente insu'-
ado”. Su amigo Claudis Petit, hace dos anos, en
Roma, contaba que Le Corbusier no lograba man-
tenerse con las ganancias provenientes de su profe-
sidn, sino con los derechos de auror de sus libros.
Si los éxitos y las satisfacciones de la arquitectura
hubiera que buscarlos en las relaciones con las auto-
ridades constiruidas, las conclusiones serian muy pesi-
mistas. Pero, afortunadamente, existe orra relacion
con los usuarios de la arquitectura.

“El hermano hombre”, decia Le Corbusier; y
habia trabajado toda su vida para ofrecerle la ayuda
y el estimulo que puede provenir de la arquitectura.

Esta relacion con los demis —las personas que
viven mal en la cudad y que podrian vivir mejor—
es el compromiso inicial que debe cumplir un arqui-
tecto. El compromiso no comienza con el grado sino

ue ya comenzd hace algunos afios, cuando ustedes
l:ici:mn dedicarse a este trabajo; y lo que deberia
celebrarse seria la inscripcidn mids que el grado,
Podriamos afirmar que el arquitecto es la persona
que ha decidido convertirse en tal, estudiar los moti-
vos por los cuales tanta gente vive mal en las -
dades y hacer lo que pueda para lograr que viva
mejor. A los fines de este compromiso, que es una
bisqueda por hacer y no una doctrina por transmitir,
cuenta muy la diferencia entre estudiantes,
arquitectos y profesores. Ustedes que ahora se gra-
dian, no estin terminando una cosa y comenzando
otra, sino silo transfiriendo su trabajo de la escuela
a la ciudad. La renovacidn universitaria debe exten-
derse a la renovacién de la ciudad, hasta el punto
que pueda decirse que ella solamente sirve si pro-
duce la renovacion de la ciudad. Esta concepcidn
de la renovacidn, puede ser considerada ficdl o difi-
cil, pero la satisfaccién de quien por ello trabaja no
se mide por la amplitud del resultado. Se trata de
reducir el peso de las dificultades humanas y no
conviene perder tempo en estimarlo mientras se esui
trabajando.

La disposicion de dnimo necesaria todavia es
la que Bertold Brecht consideraba oportuna para su
generacion: “Indignacién y paciencia, comprensitn
y rebelién”. Una generacion no decide ser moderada
o revolucionaria, sino que decide realizar un deter-
minado trabajo y nder con igual solicitud a
las grandes y a las pequefias dificultades. Lo impor-
tante es continuar el trabajo que se comenzd hace
cincuenta afos y no cansarse,
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HABLA UN ARQUITECTO fCndles som para wsted los aspectos mds signifi-
catives de fo actividad del arguitecto?

Es muy dificil dar una cabal respuesta a esta pre-
gunta. Muchos arquitectos tienden a especializarse en
ciertos campos especificos de la profesion y a veces
hasta en diversos campas, en ¢l transcurso de su vida
profesional. Tal concentracién en especialidades como
disefio de industrias, hospitales, construccidn indus-
| trializada, prefabricacitn, etc., es positiva, y cada una
ocupa un lugar de importanciz en la actividad pro-
fesional.

Para mi lo mis significativo no es tanto el campo
que escoge el arquitecto, sino mis bien la actitud con

PHEGUNTAS A la 1,1.1:||. el pmffw:una[ e tnfn;nia a los P'_'"'b]m’“ £
| cualquiecra de éstos. Debe existir una actitud de res-
DIRK ponsabilidad social y el deseo de participar en activi-
dades y proyectos que significan un aporte al des-
BGRNHD RST :ur:.mllq} :ie_ I'“.‘ .'m.r.jlu‘n, sea en el cam!:p de la vivienda,
la industnalizacidn u otros, He podida observar que
la actitud mis seria, digamos, mis profesional que
comercial, proviene de profesionales altamente prepa-
rados, con un elevado nivel cultural. Fn este sentido,
yo diria que los aspectos mis significativos en la
actividad del arquitecto, es la no limitacidn a lo profe-
stonal; prolongar su accifn hacia lo sociocultural, par-
ticipar en la actividad docente y preocuparse por resal-
ver los problemas gremiales.

Usted ba mencionado cratro campos eipecificos
acas o3 PP N R T donde mciden el inrerés del arguitecto, Anteponiendo
tolohatecicn ton Meubsiger. Foto Panle Gosposind el cardcrer profesional, dpwede razomerme gué objeri-

vof bdsicos se deben tratar de lograr en cada proyecto?

& __ ; Trataré de sintetizar la extensa variedad de obje-

B Ap e O B L M g tivos que cada proyecto contiene, partiendo del general,
i : que es la creacion del medio ambiente y de los espacios
habitables que satisfagan las necesidades presentes y
a ser posible, futuras, del hombre, Fn otras palabras:
hacer obras que con un costo minimo, ofrezcan un
maximo de confort, dptimo funcionamiento, logrando
espacios de alto valor estético, respecto a formas, voli-
menes, proporciones, texturas, colores, paisajismo, et
Considerando siempre que estos valores distinguen la
arquitectura de la construccidn; pues, una mera cons-
truccidn, bien puede ser funcional y econdmica, mas
no responde a las demandas emocionales del hombre,

¢A que lipa de arguitecto debe ajustarse la forma-
Cide BRIPErTiaria?

Deba sefialar de nuevo que lo mids importante,
unido a los conocimientos téenicos que se adquieren,
es la actitud hacia la profesion que se conforma en
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el alumng durante el estedio, Debemos tender a For-

mar arquitectos con H::ipn-m:lhill:f:td social, que se
compenetren con €l espiritu y mistica de la profesiin;
que tiendan siempre a perfeccionar cada proyecto encar-
gado, aunque sea incémodo ¥ poco lucrativo para ellos;
que adquieran en la universidad el hibito del apren-
dizaje permanente, el deseo de perfeccitn v el de
ampliar el horizonte cultural constantemente.

Esta ancha formacidn, les permite captar en forma
mds objetiva los problemas que se les planteen y por
consiguiente los faculta para servir mejor a los que
buscan su :I.}'I.IIJ:I.

No podemos tener la pretension de formar en
CINOD 2nos 4 un arquitecto y dotarlo de los conoci-
mientos que como profesional debe poseer en este
mundo complejo de cambios tecnoldgicos constantes.
El fervor por llegar a un aprendizaje lo mis perfecto
posible y la prictica del conocimiento como arquitecto,
le darin los conocimientos fundamentales,

Podemos tratar de enseiiarle metodologia de tea-
bajo, habituarlo 2 una disciplina que lo faculte a pen
sar y a nvestigar para resolver la multiplicidad de los
problemas caracteristicos de nuestra época. Podemos
y debemos sensibilizar al alumno, creindole al mismo
tiempo responsabilidad y pasion por la profesion.

[lsted 1 .l‘q-_ﬁr.'n'-1 arteriormente g la areidi rocko
caltural del arguitecto, [Owé significacién le atribuye

a esla aecidn?

Investigadores del comportamiento bisico humano
¥ animal, como el etblogo doctor Fibl-Eibesfeld, que
recientemente  dictd  interesantes  conferencias en la
AsoYAC y en la Asociacidn Cultural Humboldt, esti-
man que en el mundo actual los problemas y las ten-
S10nes enire |as pi:r:vu-n.'u. aln] 5|.Ir_;{'.'1 on c| c.;jm]:uu de Ia
técnuica, sino en el social o, si preferimos, lamémoslo
pelitico-social, Tales conflictos tienden a poner en
peligro o a impedir progresos en lo educacional, en lo
técnico ¥ en lo profesional. Este es un fendémeno que
tedos podemos observar tanto en nuestra Universidad,
en ¢l pais o en cualquier lugar del mundo.

Por esta razdn, considero de suma ITpOTtancia
para el arquitecto, asi como para rualquirr hombre, ¢l
que no se limite estrctamente a su parcela especifica.
Los “especialistas” que tienen un horizoate limitado
¥ una precaria cultura general, tenden a conducirse
en sus decisiones hdsicas por prejuicios y emociones
Por el contrario, un hombre con un horizante amplic
en lo cientifico-cultural, es generalmente mis compren-
sivo y objetive y ademds estd facultado para servir
como intermediario y coordinador entre distintos gru
pos, logrando asi espiritu de colaboracin constructiva
lIIIiISF'IL'HEﬂhl.E para el desarrollo de toda |:-|_u';_1I Ly
cipeaalmente en la de esta joven nacidn,

[£4]
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Relesl Lesx de la Fusnis,

RAFAEL
LE O I

A, Granadsy [ aldés

Es internacionalmente reconocida la notoria
presencia del arquitecto espafiol Rafael Leox de
la Fuente en el campo de las investigaciones arcgqui-
tectonicas, Creador del Mdodule Hele, sus trabajos
sobre la Divisidn v Organizacidn del Espacio Ar-
juitectonico  alcanzaron ripidamente alta signi-
ficacidn en los medios mis relevantes de la Argui-
tecturt, El afo pasado, los cables nos trajeron la
noticia de que varios organismos y personalidades
gremiales de unos ocho o nueve palses (entre los
que no s¢ contaba Espafia) elevaron una pro-
puesta o la Fendacibn MNoebel soliotindo el Preno
Mobel de la Pax para este joven arquitecto.

En 1361, merecid una Mencidn Especial Hong-
rifica en la Bienal de Sio Paulo, pese a que lo
estipulado en las Bases exigia s¢ presentasen obras
ya realizadaz, siendo que "lo presentado por mi
no era mis que los primeros balbuceos de un
trabajo tedrico”, segin ¢l cuenta. Seguidamente,
tanto Le Corbusicr como Jean Prouvé se intere-
san vivamente en las proposiciones del arquitecto
espaiol, ¥ pestionan los arreglos necesarios para
que ¢l "Cercle d'Etudes Archstecturales” lo escu-
chara, ingresando inmediatamente en diche Circulo,

Por iniciativa y con la colaboracion de la
Comunidad Europea del Carbdn y del Acero, del
Politécnico de Zurich, de la Universidad de Har-
vard, del Circulo de Estudios Arguitecturales de
Paris, ¥ obtras personalidades de E‘I:i\'f.'l:'mi paizes,



entre las que se cuenta noestro primer arquitecto
Carlos Ragl Villanweva, fue propuesta la creacion
del Instituto Internacional "Rafael Leoz”, con sede
en Madnd,

Este investigador ha venido trabajando com-
pletamente solo durante estos ados. Ha ;1r1'1'-.1rd.n|~-
on libmo: Kedesr y Rimwop Espaciales, que recoge
sus. ideas sobre la “sistermatizacion armonica del
CEPACIO arguitectonico  hacia  su matenalizacidn
industrial”, el cual habria de ser prologado pos
Le Corbusier, quicn antes de morir dejd algunas
notas escritas. Desaparecido Le Corbusier, el pro
logo de este libro foe escoto por lean Prowwve,
famoso  precursor de |z industrializacidn de la
comstroccion en Francia.

Moy B4 AECESAin L]II: yo me ixl:l{-lh!.l cin Glros
pormenores de la biografia de este arquitecio,
guien ya ha recibido numerosos homenajes y hono-
res de difercntes instituciones gremiales y podier-
nos. En Venezuela es bien conocido y admirado,
Mos wisitd hacia 1963 § dictd una conferencia en
el Auditorio de nuestra Facultad, Tambien publicd
un articulo en PUNTO —uyo nemero 13 se
1potd ripidamente—, donde se exponian los prin
cpLos desarrollos de sus investigaciones mrodi-
lares, Habld aqul nocvamente en 1947, extendatn
dose sobre los aspectos de sus trabajos relativos
i la divisidn v orgamzacion del espaao argue
tecibnico, al tiempo que |1rl.r:,'l:'|.'l:1|'|.| una intere
sante pelicula

Recientemente, por invitacion del Gobicrno
francés, pude establecer contacto con determina-
dos organismos, personas y revistas de arquitec-
tura ¥ afe, en Paris, de gran inferds para nuestra
misidn cultural. Conservo especialmente o extra-
ordinaria impresidn que me produjo la acogida
que me dispensd Jean Prouvé, de franca cordiali-
dad ¢ interss para Veneruela ¥ nuesira revista
De alli salimos con el definido proposito de entre-
vistar & Rafael Leoz, a nuestro paso por Madrid,

Al rgual gue Prouve, con la naturalidad y
aguda percepoon que camdtenza el espintu de
los verdaderos valores, Rafael Lecz 3= explayo
con nosotros en largas hors de conversacido,
win limite por el natural cansancio tras la prave
enfermedad que lo ha tenido  inactive  durante
muchos meses. Con ¢l visitamos el ]"I'll.'thll'l Chpea-
‘\.:[j';.' ; BN |_":'\-. AlRbE s |.E.l_' :".I.hlrll‘l_ !'-!n-.Im:--. esbos |‘||.
viviendas superbaratas. en varos miveles, real-
e be ||1'|Jl¢'|":.:|||i.|l'||:-c"\1 desde el punto de vista de
la ejemplar preocupacidn que este arquitects siente
sor la dignibicacion del ser humano, dejando de
ado las enormes dificultades con gue hobo de
tropezar parz la cabal realizacidn de sus |‘:|J!!{n
La toma de conciencia en la [l|.ll'lll'l':.-'ll.i'-':'l1 de
exlbas .L.:luj:'l_l:\; Cf_ Yiy |r_'|'|.!.|'\. E'J.r.l |J'|- ||.I.'-‘L'\ I:I1.i.'\-
abrumadoramente desposeidas, merece considera-
ciones de amplitud que no corrcsponden al pre-
ciso contenido v espacio del trabajo que hoy nos
O pd

Lo que publicames a controuscidn es el ex-
tracto de la entrevista durante la que &l me fue
muostrando maqueas, prificas, diapositivas ¥ esque
mas de las posibilidades y maltiples variantes,
tanto compontivas como de distribucidn de eipa
ciod, de sus aportacionss modulares.

Y también el matenal v magqueta de su libro
Eedei y Ritwros Erpaciales, probablemente ya en
vias de distribucidn cuando aparercin esfas pobas,
¥ el cual indodablemente llenardi ciertos vacles del
conocimenta, que ann benen los gue no han aloan
tado a penetrar en a trascendencia que para el
poervenir de la .‘_I.r-.|u|!¢.11|:u representan los inves
bigaciones de Ratzel Leoz de la Fuenie,
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Magesie bavoda en el modulo Hele de Leo:z.
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Existen cunbo poliedros, wwscsphibles de ser mscribos a0
liemen lo propleded de mackhor «l
eupatie: ol wubs, o prisvma exogonal regular, &l polisdre
de Lord Kelwin y &l rembsdodetosdre, Eskbay palisdrga
ol sgruporie entie &, definen cvatie teficulon mrpetio’e

una  euferae, que

Con el cvho oporces dos ceerpos divtimlos con §0° § 180"
que tamen el mivmo volumen y se pusden combinar
wmpacialmante,

Com ol haudgens regulor
e ocoplon  perfechomente o espacie

En Caracas, especialmente en nwestra Facwltad
ae Arguitectura y Urbanisme de la Universidad Cen-
fral, exisfe gran expeciacidn en 1ormo & Suy investi-
gaciones, sobre fodo deipués de las conferencias que
gofed ha diciado alld ¥ EH .I'r'.n:.l."mj::- que I¢ If!;f.frf.";'r} N
PIINTO, Pera re echa de menor ana .-Hfmm.-;uriu P
explicita, mds amplia sobre log trabajos realizados, y
bacia ddnde van sus r'j.r.."n;.rreee'ur. Tambidn 12 espera
con gran mterds la aparicin del [ibro gue tiene en
prrenisa, .:'Irjr-al'rfa.rﬂm: adelantar algo en nuwesira revista
sobre los enfogues esenciales de ese libro?

51, hay una desinformacion muy Frﬂnd{- no solo
en Caracas sino en todas partes y también aqui, en
Espaiia. Es mas, hay una especie de equivoco sobre mis
trabajos. Quizds buena parte de culpa de esto se deba
a una serie de entrevistas que se han hecho en los
periddicos, y como suele pasar a menudo, son incom-
pletas y muy fraccionadas. En realidad no hay docu-
mentacién, Tampoco bay mucho material. Como digo,
lo Ginico que se ha publicado han sido unos articulos
sueltos, muy incompletos, muy deshilvanados, que han
aparecido en revistas profesionales de diferentes paises
y de Espafia. Y una pequefia separata que también es
incompletisima.

Aprovechando la inmovilidad en que me ha teni-
do la enfermedad que he padecido recientemente, me
he animado a escribir un libro que tampoco es todo
lo completo que yo quisiera, ya que esta es una labor
donde tendria que intervenir un equipo de profesio-
nales de diversas ramas, No obstante, creo que este
libro seri lo bastante extenso y pueda orientar sobre
los trabajos que vengo realizando. Por otra parte, tam
bién creo que el libro es bastante extrafio, original,
porque enfoca aspectos en cierto modo desligados de
lo puramente profesional, es decir, no es un volumen
totalmente cspccl'fjcu, bien de estructura, de ciloulo
o de Lt.l:np:-:‘iri-:'m arqu[t-::v:hﬁnim, etc, Es un libro com-
plejo, muy subjetivo, donde se dicen cosas que son
impresiones, pensamientos muy personales. De todas
maneras, espero seri del interés no sdlo del profesional
sino de cualquier persona con cierta inguietud social.
Las facetas que toca este libro responden fundamen
talmente 4 una gran preocupacidn social.

SO0wé eird ocnrrrendo actmalmente en todo ef men-
do? De gqué manera se ve afectada la Arguitecrara,
dentro de este problema mundial? :En gwé forma se
verd obligada a desarvollarie la Argaitectura en un
IR T P

Estamos viviendo una época crucial, de una expec-
tativa realmente inquietante para el destino de la
humanidad. Ortega y Gasset dice, en su Rebelidn de
fas Maras, que una de las caracteristicas de npuestra
{-]ﬁ-;:n::l es que asi como antes se decia que toda tj:_-m!m
pasado fue mejor, ahora todos reconccemos el cata-
clismo o la conmocibn tremenda que esti viviendo
la humanidad y, sin embargo, nos sentimos muy satis-
fechos de estar presenciindolo. Yo este sentimiento lo
suscribo totalmente, Estamos viviendo una época muy
interesante, que no ¢ si incluso nos arrastrari en toda
su vordgine, pero que merece la pena vivirla,



Tenemar squl wn  cosmins  inleranlidime  que  nod
conduce © wna ordemodibn  del epacie deide o
mfindoments grondle koifo lo Enfinfiosssnia  pegesdio,
a frovi: de uso divisdés discemilmuo de &L

El cuerpo diviser fundomestal e extrosrdinariomenie
imleresonte por sun  propledades.

En cuanto al problema profesional del arquitecto,
creo que radica en la tremenda crisis en que se encuen-
tra actualmente la arquitectura, y que esta cnisis se
motiva, fundamentalmente, en que la arquitectura no
estih haciendo uso de los medios que en este momento
tiene la humanidzd a su alcance, como la vienen hacien-
do otras técnicas por ello mis avanzadas, Asi como la
electrinica o la acrondutica o la industria naval o la
del automdvil, en fin, cualquier industria importante,
estin haciendo uso constantemente de los dltimos ade.
lantos, de todo el poderio del ingenio y de la indus-
tria que el hombre ha creado, la arquitectura no lo
esti haciendo, y es por ello que se ha quedado com-
pletamente atrasada, completamente desbordada. Y
sobre todo, que al no hacer uso de estos medios, los
productos  arquitectdnicos actuales no estin  siendo
caracteristicos de nuestra Epoca.

Imaginemos un cataclismo por el cual se extin-
puiera la civilizacion de nuestros dias y que dentro
de dos mil afios unos arqueslogos, o lo que fueren,
descubrieran los vestigios de noestra avilizacion, Fqué
podria interesarles de la arquitectura que estamos
haciendo? {Nada! Encontrarian muy pocas diferencias
—me refiero a diferencias fundamentales, no forma-
les— entre la arquitectura actual y la de los siglos
Xvill o XX, En cambio, les sorprenderia enormemente
la cirugia, la cibernética o la electrdnica. Pero la arqui-
tectura no les sorprenderia porque nos hemos quedado
totalmente retrasados

La gran tragedia de la arquitectura es que mien-
tras ella queda en esta situacidn de atraso, la huma-
nidad sigue progresando. Hay que recapacitar un poco
¥ pensar, por cjemplo, que Napoledn se trasladaba
en su tiempo con los mismos elementos que lo hacian
Julio César o Anibal en el suyo. No hubo ningin
cambio durante dos mil afios. Nuestros abeelos no
CONOCIETON este Vertiginoso Progreso que @ nosotros
n0s parece natural y que nos obliga a una perentoria
adecuaciin. Hay que pensar que en solo treinta o
cuarenta anos, en la vida de una generacion, la huma-
nidad ha experimentado cambios radicales que tienen
que afectar, que deberian afectar, las distintas men-
talidades, las diferentes téenicas, Sin embargo, en algu-
nos aspectos no se ha cambiado nada; seguimos ape-
gados a una tradicién que ya no tiene la fuerza que
tuvo en el pasado, que esth decadente, pasada, UM po-
tente ante los fendmenos que confrontamos. Uno de
esos fendmenos que lleva implicita una de las contra-
dicciones mis alarmantes de esta sociedad en continuo
progreso, es la explosion dr:mugn’n.fic.: en los pai-es
subdesarrollados. Concretamente, vosotros en Sudamé-
rica tenéis el indice de crecimiento mis alto del mundo,
CUY0s datos nos "L‘E]!‘I a fravés del Banco Interamer-
cano de Desarrollo, sobrecogiéndonos al comprobar
las alarmantes cifras del ritmo de crecimiento de la
poblacion de la tierra. Pensar que en los préximos
25 0 30 afios esta poblacién se habri triplicado, que
las cindades que hoy tienen un millén o dos de hahi-
tantes se multiplicarin por tres. .. [Hay que poner
fin a estas cifras pavorosas! Hay que poner remedio
a ese mal atacindolo de raiz, o iremos a2 ana debacle
social. Si la sociedad no aporta saluciones a las ]:l'ri.l'l-
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cipales necesidades del hombre, como son la salud,
la educacitn y la vivienda, la injusticia se hard tan
patente que serid imposible la paz.

La arquitectura se tiene que adaptar a estos nue-
vos  fendmenos. Entonces, nos encontramos con lo
sipiiente: los procedimientos artesanales son  total-
mente incapaces para hacer frente a este problema.
La fnica manera que yo entiendo de resolverlo es
empleando los procedimientos que nos ofrece hoy la
Gran Industria. Tenemos que ir a la Gran Industria;
pero la Gran Industnia encierra un peligro muy grave,
si no sabemos enfocar el problema, Si tratamos de
resolver el problema arquitectdnico apoyindonos en
la industria Gnicamente por razones econdimicas y téc-
nicas, mucho me temo que el resultado serd muy nega-
tive, porque serd el origen de una deshumanizaciin
y de una monotonia aplastantes. Es decir, se habra
resuelto el problema desde su punto de vista material,
como puede estar resuelta una ciudad meteoroligica
en Alaska. Y eso no es arquitectura. Arquitectura es
algo mis noble. Para la arquitectura, la téonica cons-
tructiva es una herramienta, un medio, no un fin, den-
tro de su complejo de factores que fundamentalmente
han de estar al servicio del ser hbumano, mediante el
aporte de los valores espirituales y estéticos que le
son propios. Asi que hay que hacerse la siguiente
pregunta: ;Existen imientos de hacer arquitec-
tura con los medios industriales de hoy, o sea, masivos,
de ectandardizacitn, normalizacitin, sistematizacidn, ebc.,
todo lo que la industria exige v que la artesania no
puede proporcionar? ;Existen caminos para poder ha-
cer esto sin caer en ese peligro de que hemaos hablado,
y en el que han caido algunos paises socialistas como
Polonia o Rusia, por ejemplo? Es cierto que en esos
paises estin resolviendo el problema fisico, material,
pero con una des pacidn tan tremenda de las
necesidades espirituales y de las facetas estéticas, que
el resultado es algo moastruosamente frio, deshuma-
nizado y mondtono. s en torno a este dilema que se
produce el desarrollo tedrico, o meollo del libro que
va a aparecer con el nombre abstracto y genérico de
Redes y Ritmos Erpacieles, Esto que podria parecer
dificil de entender, es a mi manera de ver una de las
cotas que estin mas claras.

Cdme cree wsted ghie debe ser enfocado of pro-
blema de industrializacion de la arguiteciura sin caer
en ese peligro gue sefiala?

Los intentos de industrializacidn que se han hecho
hasta ahora han sido completamente errados, y son
precisamente los paises mas avanzados los que se
han equivocado, pues que han sido los que mis han
trabajado en este sentido. Segin mi criterio, se ha
seguido el camino contrario. Y es que se sucle partir
de un detalle constructivo, de un pequefio detalle muy
detalle, que suele estar bien resuelto, que ademas casi
siempre es objeto de una patente, un sistema bauti-
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zado con algin nombre, como hay algunos en Francia,
Italia, Estados Unidos o en los paises nérdicos, Fste
detalle constructivo que, repito, suele estar correcta-
mente resuelto: un tipo de panel, de cerramiento hecho
con cierto material, una estructura, el tipo de una viga
que se une con un pilar 0 con un Moro, que estd inge-
niosamente estudiado, pero que es una cosa limitada,
es el origen para pasar a hacer arquitectura. El resul-
tado es monstruoso. Cualquier parecido con la arqui-
tectura es pura coincidencia. El caming debe ser todo
lo contrario; el camino debe ser enfocar la arquitec-
tura desde su punto de vista mis elevado, es decir,
desde el punto de vista filostfico, matemidtico-topo
lbgico, puesto que la materia prima mis importante
que maneja el arquitecto es el espacio arquitectinico,
Entonces, lo primero que debe saber un arquitecto es
determinar qué es el espacio arquitectdnico, Ese espa-
cio arquitectdnico tiene una serie de facetas muy im-
portantes: facetas humanas, socioldgicas, estéticas, ma-
teriales. Mas si estamos enfrentados al problema indus-
trializacion, la faceta mis interesante es saber qué geo-
metria le tenemos que aplicar a ese espacio arquitec-
tGnico para ser susceptible de ser industrializado. Aqui
s , 2 mi parecer, estd el meollo de la cuestion.

Es muy curioso ver —lo cual para mi es una garan-
tia— como a través de la peometria, de la topologia,
se encuentran unos sistemas geométricos muy rigidos
m:cprua]mmte, pero enormemente elisticos en cuan-
to a su aplicacion, puesto que las formas que obte-
nemos son infinitas y ningtn arquitecto podri nunca
agotarlas, porque matemdticamente el repertorio de
formas es distinto, es infinito. Pero, en cambio, el con-
cepto, la estructuracion conceptual de rale, es muy
rigida, muy rigurosa, es matemitica. Lo que para mi
representa una garantia de que se esti en buen camino.

Hay una frase de Albert Einstein que dice que
estd esperando que algin dia la Estadistica pase a
ser uy wedio de trabajo secundario y mo de decisidn,
porgie & se resiste & pensar gue Dios jrega a los
dados con el destine del hombre. .. Fsto, como con-
cepto humanc, es profundamente interesante ;Tiene
que haber unas leyes superiores! El hombre necesita
un asidero, necesita la fuerza de una convigcidn para
no naufragar en esa angustia, en csa incertidumbre,
en esa vaguedad. Tiene que trazarse un sendero, siem-
pre conscieate de que caminando por alli podri llegar
a la meta. Y esto es tambidn necesario para la arqui-
tectura. Hay que salic de la desorientacién en que
actualmente nos encontramos. Se esti haciendo una
seudofilosofia y todos sabemos lo que esti pasando.
Un sefior hace una cosi que en el fondo es formalista,
¥ luego trata de explicarla con una seudofilosofia
a fin de presentarla y justificarla, cuando en ¢l fondo
es un formalismo tan formalismo como el barroco lo
fue en su época, y desde luego infinitamente menos
riguraso que lo fue en la fpoca clisica del tiempo de
Pericles. No digamos una catedral gitica que es una
escultura perfecta, una maravilla de coordinacidn, de
sentido de la estética y de integracidn de las artes,
que €5 otro aspecto muy interesante.



FCree wsted en wna nuevs integray roa de far artei?

Yo creo que vamos de cara a un renacimiento
5i sabemos encontrar ese camino., A un repacimiento
de la arquitectura donde, como siempre que se¢ ha
llegado a un momento de esplendor, todas las artes
se desenvolverin a la sombra de la arquitectura: la
pintura, la escultura, el grabado, la misica, la jardi-
nerig, la tapiceria. .. todo se desarrollari dentro de
la ‘arquitectura.

Me rntereia mucho el tema central de su ltbro.
dOwiere extenderse un poco mds en la explicacion de
Redes y Ritmos Espaciales?

En cierto modo este trabajo, del que va tienen
referencias en Caracas, aunque no en toda su exten-
sion, trata de demostrar la existencia de unas redes
espaciales y de unos ritmos casi lineales donde mover-
nos dentro de estas redes espaciales, a fin de COMpo-
net con belleza partiendo de células arquitectinicas
que siempre son las mismas, es decir, armonizar el
espiritu artistico creador con la tecnologia de la indus-
tria. 5i a la industria no e le puede pedir artesania,
no se le puede pedir que cada vez haga una cosa dife-
rente con una dimensidn y forma distinta; si a la
industria solo hay que pedirle lo que puede dar, o
fed, sistematizacion, estandardizacidn, normalizacidn,
medidas, etc, v esto debe exigirsele con gran rigor,
con enorme discipling, procurando que los mirgenes
de error sean cada ver mis pequefios, el arquitecto,
en cambio, tiene que decirle a la industria gué es lo
que tiene que hacer. Este es un paso muy importante.
La industria esti sobradamente preparada para decir-
nis cdme se pueden hacer las cosas, y ademds nos
dard muchas soluciones y muchos materiales. Pero hay
que decirle gué es lo que tiene que hacer. Tal es fun
damentalmente ¢l nicleo del pensamiento de mi libro

#Anolegln del b y wn diviies ton ol |uego de ajedrer
¥ ten @l caballs scnsralaments

Segiin entiendp, se planica la wecesidad del tra-
r'.'.e;it-' i r.;.'.n'.l'.l;_ll'l'f:- domde ol .-J'J‘.e’!‘.l'ﬂ:."ﬂ'l.'."r: i fr;;rgrr L
creador, pero somclido al mmperative del detarralla
mudnsirial de la arguitectura,

Una de las consecuencias inmediatas que el arqui-
tecto tiene que aceptar ya, es la desaparicién del divis-
mo, del ndividualismo a oltranza. 8i, el arquitecto . = =
tiene que trabajar en equipo. El arquitecto tiene que R i '“!1'39?'7!#31‘5:2.

meterse en la industria y ha de hacerlo con humildad,
a sabiendas de que en esa industria hay una serie de
técnicas que, de cada faceta parcial, saben mucho mis
que el. Auaque dentro de los problemas arquitectdni-
cos, sed el arquitecto quien tenga una visibn mis de
conjunio, mias elevada, y esté en condiciones de marcar
las grandes directrices, se tendrd que apoyar en los
distintos técnicos parciales: el hombre de [a estructura
metilica, el de las instalaciones, el de la iluminacion
© la acistica, etc. Hay que trabajar en equipo, y estos
equipos tendrin que hacer uwso de las técmicas mds
avanzadas que existan.
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Pero, seifd ECRicarmenie I|".'|:'||"..'.l.r.|".r la
lura de H'I-'rl rarrd bacer wio de efor medo | lor miet
et eraded .-I.:.'.r. fa crencia afreria { e wrente ?

51 been o5 verdad la pniste siboacion de la Areui-
tectura Frente al desarrollo de las demds téonicas actua
les. no vodo va a ser criticas, tambidn hay que decis
algo en favor de la arquitectura. Existen circunstan
cias histricas que explican o justifican el porqué de
cste real 0 aparente deterimiento de la arquitectura
A mi manerg de ver, la mas importante circunstancia
s da en el hecho de que cuando ninguna de estas
tecnicas existia, va la arquitectura habia ii|__:_';1||-.| |
momentas de Fabuloso -:_".l':il.'lll.l.u_ JOué téomcas exis
tian en el siglo xn cuando se construian catedrales

como la de Beims, la de MNotre Dame o la de Ledn,

por ejempla? Entonces supremacia de la téenica

i1l'\-'||-"=1'1."§.':':.|llll...l gra tan g nbesca  Con Mespoilo a las

|!I:II'I..I'\-| |.'|III' I'.! ||l\.|::1!'\lll |r:;||:|_'-'-..:|.'|.| I\.IIII;,' .".I.'_I.Ir.l:"!lfr'l?l__ 1

7 !I'-!I.'I.]I.' pedic el mismao desarrollo en una técnica TS
alcanzd tan alto nivel en el pasado, quee a OLeas que ini
cian su crecimiento bajo el signo del formidable avance
tecnologico de nuestros dias. Ademds, yo creo que esas
raices que la arquitectura tiene metidas en la tradicidn,
frenan el '.||:':'r'-|.||:~'|| de su desarrollo, v tambidén el OTE
Ho que la arquitectura siente por su historia, que ha
sido gloriosa tanto en el pasado lejano como en el
pasado reciente. Ahi estd la Torre Eiffel, Se ha dicho
que ¢s una obra de ingenieria, pero lo que hizo Eiffel
fue gran arquitectura con una técnica extraordinaria,
que cudncto &l la ubilizd era la oculminacetn de la
péCnica,

Todo esto explica un poco el aparente deten
micnto de la arquitecturs. Pera hay otras razones. Fs
indudable que todas las témicas nuevas ban nacido
de las necesidades militares. La arquitectura es una
de las pocas actividades de tiempo de paz, nadie inveer
te dinero en arquiteciura  en Ifl.'rI'F"-l de Buerra; I
ilr'.‘l'.:'.[f.":[ll'.'l ':I:\.I.I:' L1t ]I-I': = i | I_.'I"ill_,l‘-i -\.\.IL' EFLIELTE Med  £85
arquibéciura, es técnica comstructiva, es la casamata
de una picxa de artilleria, el refugio contra bombar
deos o la cabafia para refugiar soldados de la intem
perie. No se pretende hacer arquitectura, Luego viene
la paz, pero la humanidad se encuentra exhausta debi-
do al esfuerzo militar, le llepa la hora del ahorro
V tampoo se mvicrie dimero en arquiteciura

2 la arquitectura contara con los medios mis
modernos, oomo por -:'|-:'.'1'|E'-|L| | |_q::1'|_|'|:_:-'_.||_:"| s o 10s
cerehros .lr'ln.’llh.ll:.'::l.ilﬁ de ba masa en log Fstadoz: Unidos
e Amdnca, avanzaria :.'||'||.|.||||:'||:|:':I muchos pra
blemas que nos tienen perplejos, que nos tienen para-
dos, que no sabemos céme solucionar tal el caso
del urbanismo—, los resolveriamos. Haciendo uso de
eitos elementos modernos, no |||_|_:|'- ogue  pudiéramos
resolver estos problemas de una manera total, pero
s nos ;||:-||::-.:r:s.|rl-:lllll!-"p a una s=clucidn tokal !_|-..;I!|_'
verdaderamente asombra es que ..Iinla-::-p.irr‘.n:-h de esos
medios. Lo que pasa es que hay una dispersion de
estuerzos v siendo una industria tan fuerte en cuani

& movimiento, pues gque afecta a todos los hombres

un avion i reaccion afecta de una manera muy local,

mas la wvivienda afecta a toda la sociedad—. s 5e

'
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sumaran todos los esfuerzos parciales, el movimiento
de millones de ddlares seria muchisimo mis impor-
tante o similar, por desgracia, en los tiempos actuales,
al de la industnia del armaments, Pero no se lt-r'b;l
id suma E[t' E'E-EL'I.L'EUE [ varnas razones: FIIII'I'II:HJ
porque no existen venfag:. equipos; segundo por-
gue no existe una coordinacion hecha desde arriba,
Es una vergienza que, a estas alturas, casi ningln pais
tenga un verdadero Plan Nacional de Urbanismo a
cierto plazo, al que pueda atenerse la gente para evi-
tar pasos en falso y energias perdidas. Si se nos plan-
tea un Plan de Urbanismo que cuando menos va a
tener una supervivencin de 25 o 30 afios. uno tiene
la esperanza de que aquello se puede hacer; pero si
¢ hace un Plan de Urbanismo que no se sabe si al
cabo de tres afios va a dejar de estar en vigor, porque
viene otra disposicién distinta, se le da otra orienta-
cidn, entonces se produce un contrapeso en las ener-
gias en vez de haber una suma de esfuerzos.

La industria de la construccibn es la gue mis
millones moviliza, por lo menos en Espaiia es asi, v,
sin embargo, es la industria mis atrasada, Compare-
mos la industria del automdvil, la naval, o la indus-
tria electronica, con la de la construccibn, y veremos
en seguida el bajo nivel de &ta. Y es que la industria
de la construccidn no esta bien organizada. Una de
las cosas fundamentales es el cambio de wision del
arquitecto, 51 quiere hacer algo que valga la sur:m ha
de trabajar en equipo y cambiar de mentalidad. Tiene
que trabajar en colaboracidn con otros téenices, cada
uno en su plano y con sus respectivas responsabilida-
des. Constituyendo estos equipos, que tendrian medios
econdmicos mucho mis fuertes, si se podria hacer uso
de los sistemas y medios ultramodernos, pese a que
son considerados, no sé por qué raxbn, poco menos
que antizrquitectinicos, cuando si queremos hacer ar-
quitectura de acverdo con nuestra época, deberemos
hacer uso de los medios actuales.

I's muy interesante saber que apoyindose en la
matemitica pura y en Facetas de Ja matemitica, como
es la topologia conminatoria espacial, que es una rama
muy nueva de la matemdtica, se ve como el espacio
arquitectonico se puede estructurar, se puede organizar

una manera muy ideal, muy elevada, tal vez al
principio con muy poco contacto con la realidad de
la experiencia, pero se puede organizar una variedad
pigantesca de repertorio [inal de formas. Ademds, sin
que el arquitecto pierda su personalidad, cosa muy
importante. Yo he hecho la prueba de plantear el
mismo problema a compafieros arquitectos de distinta
mentalidad, ignorando entre ellos que estaban haciendo
lo mismo, y llegaron a resultados completamente dife-
rentes, habiendo manejado ¢l mismo médule. La razén
de esto es muy sencilla: el arquitecto no se define en
los pequeiios detalles —aunque esto tiene mucha im-
portancia en arquitectura— sino en las grandes deci:
siones, s decir, 5 una arquitectura e introvertida o
extrovertida; si son bloques de altura o son tipo cusbal,
de pequefias alturas y pequefias calles o si es una
zona abierta tipo Versalles, de grandes ejes, como 3
Brasilia, plr 1.-jt:m|:r1r.:r1 o 51 g5 ocerrada, como son en
cierto modo las casas de Candilis o las de Sert en las
Islas Virgenes, donde ha hecho unas urbanizaciones
defendidas del viento y del sol, con pequefios patios
interiores, que parecen marroquies, en fin, una arqui-
tectura muy mediterrinea. Es en estas definiciones
donde se ve al arquitecto.

Entonces, ;qué es lo que tiene que hacer el arqui-

tecto? Las unidades que ¢l va a manejar ya resueltas

# priori por la industria hasta en sus menores detalles,
estas grandes unidades que realmente no son unidades
grandes, porque desde un punto de vista conceptual,
es lo mismo manejar un ladrillo que una celda de una
habitacitn con sus instalaciones, solo es un cambio de
escala,

El arquitecto va a encontrarse con que la indus-
tria ha resuelto una serie de facetas que lo descargan
de caer en algunas preocupaciones marginales que
ahora no le permiten soltar su imaginacidn a plenioud.
En cambio, el dia en que todos esos problemas mar-
ginales los tenga résueltos, serd mis arquitecto que
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nungt, va que lo gque le preocupard serd el ambiente
lacal, el paisaje, el clima, la topogratia del lugar donde
vi a construir, ¢l ambiente dominante, la psicologia
colectiva, pues no s lo mismo construir para el Sene-
gal que para Suecia, donde las mentalidades son dis-
tintas. Aqui es donde se veri al gran arquitecto. Pero
nada de oimo se pone una viga sobre un pilar o
como s¢ hace un cerramiento. Esos son problemas que
previamente resolveri la industria y no solo teniendo
en cuenta motives materiales, sino que dentro de esa
industria habrd arquitectos que aportarin el espiritu
arquitectinico a esos Pmductm que salgan de la indus-
tria. O sea, que habra dos tipos de arquitecto, uno que
elaborari los productos a combinar en colaboracion
con la industria y otro que combinard estos productos
O Eﬂﬂfﬁ]ﬁ:imﬁ H'I‘-"IS O MNeLios MIEIFI.H]L'E s O me-
nos singulares. Esto supone naturalmente un cambio
de mentalidad, de mentalidad acteal, porque si ana-
izamos las cosas, esta mentalidad ha existido en otras
épocas. El gran arquitecto de la época gotica traba-
jaba en equipo, mas tenia tales artesanos a su lado
que ge despreocupaba del pequeiio detalle de la arte-
sania, pues estaba seguro, se sentia respaldado por
pente que se lo resolvia a la perfeccidn. [Tenemos
que volver a eso! A mi me parece que en la arqui-
tectura contemporinea ha habido altimamente un retro-
ceso con relacién a otras épocas, sioanalizamos los
pensamientos de Gropius, las ideas de Le Corbusier
en L'Esprai Nowvean, o las de los rusos antes de Stalin,
pues son ideas infinitamente mis elevadas, mis gran-
des, mucho mis al servicio de la sociedad. Y es que
hemos caido en una especie de divismo, de formalismo
mis ¢ menos camuflado, pero mucho menos riguroso,
mMenos SiNCero,

La Bauhaus tenia un espiritu mis progresivo que
la mayor parte de la arquitectura que se estid haciendo
hoy. Yo creo que hemos de volver al espiritu de la
Bauhaus. Volver al espiritu de la Bauhaus con los
medios actuales, que son infinitamente superiores a
los que ellos tenian, Ademdis, por el ambiente general,
la Bauhaus predich en el desierto, porque ni la indus-
tria ni la sociedad de entonces estaban preparadas para
comprender lo que decia Gropius ni lo gue decia Le
Corbusier o los rusos. Ellos hicieron ensayos en todos
los aspectos arquitectonicos y estéticos realmente sor-
prendentes, Cuando se analizan hoy, uno se asombra
de que en los afios veinte tuviesen estas concepciones.

Sin embargo, después t¢ ha producide una vuelta
hacia un seudorromanticismo, hacia un informalismo
apoyado en una industria mucho mis imperfecta que
la anterior. Y, claro estd, se cae por su hase. Efo es
lo que esti pasando hoy en gran parte del muando.
Tit conoces algunos proyectos norteamericanos feudo-
ghticos, por ejemplo. En Espafa, tenemos cosas de
arquitectos de verdadera categoria, pero con la direc
cibn equivocada, (Fse proceso de ultrasensibilidad que
hace admirar una Fibrica de ladrillos s co'or,
por fn bextura, porque si el sol e por  agquel
lado. ..! Eso sdlo se puede aplicar en muy pocos casos
¥ de una manera muy singular. Son soluciones muy
caras casi siempre, realizadas para una minoria privi-
legiada. El problema social que se nos enfrenta, y que

in

hemos de resolver con urgencia los arquitectos, s tan
grande que no podremos disponer de tiempo para esas
cogas, El verdadero problema de fondo es el de la
reestructuracion de la industria de la construccidn, que
hoy en dia ha dejado pricticamente de ser industria.

Caande me bablaba antes de las ideas de Le Cor-
buster, eludic referirie a la emtusiarta acagide gue el
LT e sire ;ﬁslrrmsd a Jar myéstigactones gue wsied
viene realizando. Y yo estaba vecordando y pensando
en la afimidad de las inguictndes expresadas por Le
Corbusier y la formudable visidn que supomen sus Iraba-
jor de coordinacion modular y organizacion del espacio
arguitectdnica, como daporte creador de gran dfrdur.;'
5i el ingente prollema de la vivienda en su aspec
social, se revela como factor frimordial de sus rﬂl.m'
faciones, cen qui forma cree asied gue la a er icacidn
de sus experiencias puweda contribwir o la solwcidn de
este problema vital?

Le Corbusier ha escrito en alguno de sus libros
—no recuerdo ahora cudl— esta frase: “Hay que armo-
nizar ¢l mundo de la téenica con el mundo de la crea-
ciin artistica’. Asi es. Hay que armonizarlas. no divor-
cizrlus, como en el fondo e ha estado considerando
en ¢l ambiente arquitectdnico hasta hace muy poco,
Inclusive hay quien dice que la industria va a matar
al arte. Yo no lo creo. Yo creo, por ¢l contrario, que
el arte tiene posibilidades apovado en la industria
como jamds haya tenido. Es en este senhido que Le
Corbusier me ayudd mucho con sus comentarios, con
su apoyo moral, Couando yo le ensefiaba mis trabajos
puramente matemiticos y perfectamente traducibles a
und téenica industrial, pero con unas posibilidades
plisticas enormes —como usted habra podido ohservar
en las diapositivas que le he mestrado—, y donde
con ¢l mismo concepto se puede plantear un problema
de urbanismo, un problema de diseiio industrial, de
disefio artistico, de estampado de telas o papel, o de
disefio de muebles, vidrieras o azulejos, esto le llamd
poderosamente la atencidn a Le Corbusier. Me decia:
"Ha llegado usted a sistematizar la composicidn esté-
tica arquitectonica susceptible de ser creada a través
de procedimientos industriales”.

Ya no es un alfarero en su pequeio taller hacien-
do algo singular; no es un wvidriero casi medieval
haciendo sobre unas mesas unas vidrieras con agua. . .,
ao; es un elemento insuflado industrialmente lo mis-
mo que una botella de cerveza, y, sin embargo, al
poner esos elementos prefabricados, industrializados,
en manos de un verdadero artista, finalmente puede
lograr cosas tan bellas o mis que una vidriera gética,
por ejemplo. Sin olvidar que el arte pitico estaba
hactendo uso de los medios mis modernos de aquella
época. En cambio, ahora nos encontramos con que la
arquitectura no hace uso de los medios mis avanzados
de que la sociedad dispane, y no lo hace incluso. por-
que los desprecia, porque el arquitecto cree muchas
veces que no son dignos de ser manejados por €. Y a
mi me parece esto una @ran equivocacion,
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Esta acilad,
de prreeparacidn?

Ao fmaplicard desconocmiento, falta

5i, también por desconocimienta. Esto es algo deli
cado de decir, como arquitecto que soy, pero creo que
estoy en la obligacién moral de decirlo. En la época
medieval habia pricticamente cnco oficios, y asi hasta
el siglo xix. Habia ¢l oficio de albaiil, el de cantero,
el de carpintero, el de plomero-vidriero, cerrajero, en
bin, no 3¢ s otro mis. (El arquitectn catalin Gaudi
los dominaba todos, los controlaba todos), Pero hoy
el arquitecto no puede controlar todos esos oficios.
Pensemos en la complejidad del motor de un ascensor
maderno, Jas aceleraciones que tiene que ﬂl;,:ll.il_llﬂr ripi-
damente, el sistema de drenaje, etc, son problemas
que absorben la vida profesional de un hombre. Ese
solo problema de la técnica de un ascensor, o el de
la climatizacion de un edificio, o el de las dosifica
ciones cientificamente hechas de unos morteros, ¥ no
digamos de las téenicas de los hormigones pretensados
o postensados. Todo eso absorbe la vida de un téonico
perfectamente  preparado. Cada una de las técnicas
son tan tremendamente complicadas, que el arquitecto
se encuentra desbordado s1 pretende mandar en cada
una de ellas con la misma autoridad con que se manda
el conjunto de una orquesta. Esto es lo mismo que si
el director de una orquesta pretendiese tocar el clan-
neke i:;:ll:l.l. que el primer claripetista, o el violin como
el primer violinista. [Fso es imposible! El puede ser
un magnitico director y tocar discretamente el piano
o el violin, sin ser un gran concertista, El Jw-nl:-fﬂm
del arquitecto es que tiene que ger un gran concertista
y no lo puede ser porque tendria que vivir cuatro-
cientos afios, v dedicar cada Fraccidn de diez afios de
vida al estudic de las técnicas de cada una de estas
cosas parciales.

Puede que haya una especie de temor de no poder
dominar todo como €l quisiera, y 1o que hace es huir,
rehuir el problema, no meterse a fondo en la cuestidn.
Indudablemente el arquitecto del futuro tendrd que
temer una preparacion técnica infinitamente superior
a la que ahora tiene, Pero no en profundidad sino en
conceptos generales. en extension; es decir, un cono-

cuniento de las posibilidades, no de la mecinia, y
después tener el valor y la categoria suficientes para
zaber delegar en los otros téenicos las responsabilida-
des que competen a cada uno, coordinados por una
mente general que tenga una vision mids universal,
Tratindose de arquitectura, naturalmente serd un arqui-
tecto quien tendrd asignada dicha misidn.

En efecto, yo también creo que en parte si no se
hace uso de esos medios es porque no se conocen a
fondo.

Luepe se impone la wecesidad wrpente de cambiar
los sistemar de fornucidn del arquitecto y dotavlo de

ES08 CONOCIIIERIaS . |

5i, claro que si. Es mas, yo comprendo que a tra-
vés de mis trabajos tengo una deformacidn que incluso
ol .i]punm momentos Puulr ser perjudicial. Confieso
que en ciertos momentos soy bastante escéptico. Creo
que hay unas leyes que se F:uml:n aprender, que no
hace falta ser genial, no, e un problema que bay que
estudiar y que se puede aprender. Por c|u:|1]1|1r yo
estoy viendo por ahi en exposiciones de arte cosas
quic Jﬂrﬂ mi 500 l‘l.lll anécdota ¥ a las uie e concedo
mucha importancia cuando en mi trabajo diario, en
mi trabajo rutinario, de taller, estoy encontrando todos
los dias esos resultados que luego veo expuestos por
ahi como i fueran una gran conquista. Y eso es pura
anfcdota. Fso es gual que si se pretendiera mostrar
como una gran obra de arte una suma, una multipli-
cacitn o una division, Habria que decirle al presunto
artista: [Oiga, usted estd copiando, usted debe de saber
que existen esas leyes, pero si usted las desconoce por-
que es analfabeto y se inventa la divisién que ya estd
mventada, usted serd un Hipo genial pero totalmente
estéril, su esfuerzo es initil! Esto es mds o menos lo
que esti pasando. Estamos descubriendo el Mediterri-
neo todos los dias,

Otro caso muay de tener en cuenta en la AT
tectura es que, por mhibicidn, se estd cayendo en mane-
ras de actuar hasta inmorales. Hay un problema ético
en la protesion que es muy importante: ;Qué es lo
aséptico, plagiar resolviendo bien un problema o no
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plagiar y resolverlo mal? En nuestra mentalidad deci-
mondnica nos parece horrendo plagiar y alardeamos
contra ¢l plagiador coando lo descubrimos. Pero en
nuestro servicio a4 la sociedad lo primero que hay que
valorar s 51 hemos resuelto un problema hien, porgque
lo verdaderamente vergonzoso es dar soluciones en
forma original y luego comprobar que funciona aque-
lle mucho peor que un problema similar que va se
resolvié hace veinte anos en Australia, Fso es lo que
no tiene perdon. El arquitecto no es un artista puro
qUE Carga con sus propios errores. Los errores del argui
tecto repercuten en la sociedad. A ese arquitecto le
estin pagando millones que son de la comunidad,
por o qQUErer Ll.:l['-!i..ir lo esta haciendo mal, Ahora bien,
81 estd F']HLliﬂihlﬂ debe decirlo, debe consignar en la
memona: “Este proyecto estd inspirado en la obra tal
que fulano de tal hizo en tal sitio y que es tan bueno
que yo no me siento capar de mejorarlo. Por lo tanto,
cret m 1*- honrado hacer aqui un hospital como
aquél. . .". Claro, esto es meterse va en un problema
ue afecta a la mecinica de la pr rofesidn. Pero la reali
dad es que se trata de algo fundamental que afecta
la ctica y la moral del arquitecto, Tenemos que pre-
guntarnos siempre $i hemos servido bien a la sociedad
o no la hemos servido bien. Todo lo demis s pura
faceta subjetiva ¥ por tal secundarii.

{isted estd J!"l'-r-'."q'-".'.'.l".'-- en thareha fa -'-'rlq'.u.'.':.rr.f-".'l.'.'
de wn Institute de lnpestrgacion qee Hevard ro wonbre
y e CHya diveccidn 5& em argard, como €5 wataral,
sCualer son for basamenios de fan .r'r:.-pu.--.r.r.ur.'..:f Fusfita-
ciin y come va a funcionar?

Bueno, este Instituto fue Propuesto en unas con
versaciones realizadas en Paris con varias personas de
la categoria de Jean Prouvé, José Luis Sert, Pier Luigi
Merv ¥ obros. be Hr.';l.':- a Ia conclusibn de que laz imves-
tigaciones que yo estaba haciendo, eran de tal interés
en ciertos aspectos, que desde luego deshordaban ya
la capacidad de un individuo solo, para seguirlas desa-
rrollando. Hacia falta esto que estoy propugnando, o
sed un equipo de personas que trabajaran en cada una
de las facetas de esta estructura conceptual v las desa-
rrollara por separado, claro estd, :c.ic-mjm_: com  una
vision de conjunto, con una direccidn central, digamos.

Se llegd al acuerdo de crear un Instituto Interna
cional de Investigaciones Arquitectnicas. A propuesta
mia, aceptaron ser Consejeros de este Instituto perso-
nas como vuestro Carlos Radl Villanueva, Jean Prouvé,
Candilis, José Luis Sert, Candela y otros. Asi fue como
se constituyd el Instituto. Pero teniamos el problema
de la financiacidn, como ocarre SIEMpre con estas Cosas.
Todo cayd sobre mi, ¥y €5t0 Era Superior i mis JH::I:i:!‘.II:
lidades. Por ello se ha creado wna Fundacion donde
intervienen una serie de organismos privados y pibli-
cos tanto de Espafia como del exterior, los cuales con-
tribuyen con unos fondos que permitirin poner en
mircha este Instituto, que llevari mi nombre porque
asi lo han decidido los demis, argumentando que de
esta manera s¢ localizaba inmediatamente sa dedica-
cion, ya que institutos de investigaciones arquitectd-
nicas hay muchos, pero al llamarlo Rafael Leox que-



daba claro que fundamentalmente se iba a dedicar al
desarrollo de la investigaciin de cdmo concebir el
espacio arquitectonico y sus derivaciones industriales
y estéticas.

Por cuante he dicho, esto se va a llamar "Fun-
dacibn Rafael Leoz para la Investigacidn y Promo-
cion de la Arquitectura Social™. Y aqui viene lo im-
portante y respondo con ello mis directamente a la
pregunta anterior de cémo estas investigaciones pue-
den contribuir a solucionar el ingente problema de Ia
vivienda: El fin primordial de la creacidn de este Ins-
tituto no es la arquitectura singular, de excepcidn,
que suele ser muy bnllante y que da mucho nombre
ala persona que la hace, no. Su fin esencial es, como
su nombre lo indica: Investigacitn y Promocidn de la
Arquitectura Eocial, o sea, de la arquitectura dedicada
principalmente a la vivienda para las grandes mayo-
rias, que es la vivienda que hay que hacer para el
futuro, la vivienda modesta. Nada de viviendas de
lujo para unos pocos. Fn esta Fundacidn habri tres
ramas: una de investigaciin pura, otra pedagigica y
de publicaciones, y una tercera, que quizds sea la
mis importante, de aplicacidn y prdceica. Esta seccién
entra ya en contacto con la industria para ver de coor-
dinar y llegar a resultados, por lo menos a prototipos
susceptibles de ser luego explotados masivamente en
el campo industrial y comercial,

Naturalmente, el campo de investigacitn tiene una
serie de sectores, como es por ejemplo la investiga-
cion matemitica y casi filosdfica; la investigacion pura-
mente estética; la investigacin de programaciin de
tipo social, de programas sociales: jqué tipo de vivien.
da media?, ;qué elementos se repiten mis veces?: los
problemas de ambientes, pues como deciamos antes,
no ¢s lo mismo una vivienda en los Andes que en el
Sahara, debe ser totalmente distinta, y por lo tanto
da un programa diferente; una calidad de los mate-
riales, unas necesidades distintas; todos los problemas
estructurales y constructivos atn en el campo tedrico,
Todo esto se hard intimamente relacionado con la rama
de publicaciones, con el Departamento de Publica-
ciones y Pedagogias. Fsto quiere decir que muchos de
los que estudien aqui estarin, ademds, trabajando y
contribuyendo al desarrollo de estas investigaciones.
El tercer Departamento colaborard con la industria ya
en cosas concretas, posibles de ser aplicadas a la rea-
lidad nacida de estas investigaciones. Por supuesto,
estas investigaciones dardn unas partes que serin pura-
mente lucubraciones mds o menos tedricas, que ori-
ginarin posiblemente una monografia o un coloquio,
ctc. Pero habri otras que serin realidades muy con-
cretas, disefios, modelos; serdn cosas que se llevardn
a la calle como clementos industriales tanto aqui como
fuera de Espana. Posiblemente serd mis veces fuera
que en la propia Espaiia,

Este es el origen del Instituto, Lo que yo puedo
decir de una manera muy subjetiva, llegar al punto en
?uc estoy en esta faceta. .., eso es ya superior a mis
uerzas, yo mismo me pierdo ya, porque son tales las
derivaciones que tiene y tales ramas, que una persona
sola, mi aun con un pequefio equipo de gentes a su
alrededor, no puede dar abasto. Por ejemplo: uno de

los problemas con que yo me he encontrado ahora es
el de la estructuracion rigurosa de tipo matemiltico,
que no la he podido ni poner en el libro por miedo
a no hacer cosas totalmente rigurosas. En un libro
no se puede cscnbir nada que no esté perfectamente
estudiado.

sEsta previdta fu Hegada de becariog al Instituto?
¢Cudndo conrenzard a fancionar?

51, vendrin a estudiar becanios de América y de
otros paises curopeos, Creo que el Instituto comenzard
a funcionar a finales de afio o principios de 1969. Hay
que decir lo siguiente: El trabajo que ya tengo reali-
zado y archivado a mi manera, habri que ordenarlo
dignamente, materializarlo aunque silo sea en esque-
mas, en magquetas, con materiales manejables y serios,
¥ yo calculo que va a llevar por lo menos un afo el
poner al dia todo esto ya pensado, concebido y estruc-
turado, que estd escrito en cuartillas v archivado en
carpetas, pero que no ha sido desarrollado totalmente
por falta de tiempo y de colaboradores, y, sobre todo,
por falta de medios. Yo ahora mismo estoy echando
de menos la colaboracion de un topdlogo, de un buen
matematico en topologia, porque no es ficl encon-
trarlo, es muy dificil encontrar un hombre capacitado
para ello. Yo no lo estov. Muchas de mis cosas son
de tipo intuitivo, mas su justificaciin cientifica, rigu-
rosa, requiere un progeso lento y concienzudo de tra-
bajo, en el que se necesitan especialistas que conozcan
a fondo la materia y le den forma de una manera
cientifica y rigurcsa.

Lo que si puedo decir es que el trabajo que tiene
va por delante el Instituto, es para muchos afos y
muchas personas. Uno de los deseos mis grandes que
tengo es la colaboracion con las universidades, con
profesores y estudiantes de todas partes que aporten
cosds inferesantes, y naturalmente que se produzca el
intercambio, o sea, que cuanto nosotros hagamos que
merezca interds lo comuniquemos ¢ igualmente paj[cr
dirigirnos a ciertos equipos y decirles: tenemos este
problema, ;ustedes sabrian cdmo resolverlo?

Posiblemente algunas becarios de nwestra Univer-
sndad ||"f-'¢1"rf-ﬂ'-r mm.r'r!:.i.r.rmm- st enseianza en ef Ini-
dfwte. .,

Por supuesto que si. Yo creo que la gran parte
de las tesis doctorales, los trabajos de fin de carrera,
de Facultades o de Escuelas Superiores, se deberian
desarrollar en institutos de esta naturaleza, de pura
investigacion, inclusive por el alejamiento que supone
del Centro Pedagigico, que por muy Superior que sea
siempre tiene gente estudiando que no estd preparada
ni capacitada. Hay que llevar a estas gentes a centros
mis aislados y en un estrato cultural que los capacite
para que los productos que salgan puedan ser mcor-
porados a los centros de ensefianza normal, bien sea
una Escuela de Arquitectura o una Universidad, para
que tengan estudiantes depurados, filtrados, una vez
estructurado rigurosamente y sea materia de estudio en
las universidades. Es deplorable que no existan —aun-
que los hay en Estados Unidos, en Inglaterra y rela-
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tivamente en Francia—, centros de investigaciones ar-
quitectdnicas con este espiritu de alta investigacion,
con una seric de derivaciones de tipo socal, de tipo
estético, que posiblemente sean las investigaciones mis
complejas y extensas que se puedan hacer, porque la
nvestigacion que se da en ingenieria es mis limitada,
puramente técnica, Toda investigacidn arquitectdnica
lleva intimamente unida la matemitica pura, el campo
légico-matemdtico, el campo de las artes, el de |as
ciencias politico-sociales-econdmicas y ¢l campo de la
técnica; aun cuando se enfoque un problema casual-
mente en arquitectura, sin querer acaba tocando los
otros tres campos. Esto me parece a mi muy impor-
tante, y espero que aqui en el Instituto se pueda hacer
eso, en colaboracion, desde luego, porque la arquitec-
tura ha de temer un dmbito internacional y nada se
puede hacer con espiritu parroquial, eso hoy es absur-
do. Hay que tener contactos con todos los paises del
mundo, especialmente con los que hagan cosas mis
posttivas, Vaolviendo nuevamente sobre el atraso de la
arquitectura, hay otra razén mis para justificarlo y
es que los arquitectos no contamos con un archivo de
informacién, como lo tiene, por ejemplo, la industria
naval. Fsta industria funciona de una forma suma-
mente sugerente para nosotros. Lo primero que hace
la industria naval e¢s tener, por razones comerciales
de seguro, lo que el Lloyd de Loadres, por ejemplo,
que tiene archivados los planos y todos los datos de
los barcos que tiene asegurados. Asi, cuando se cons-
truye un barco o se proyecta un barco nuevo, se parte
siempre de los modelos similares a ese que ha sido ase-
gurado por el Lloyd, y como lo asegurado por éste
ha de ser sujeto a una inspeccidon muy rigurosa, ellos
poseen todas las garantias de su perfeccidn. ;Por qué
no hacer esto mismo en arquitectura? Piense lo que
significaria que en el proceso de construccién de un
edificio se exigiera una inspeccidn por un organismo
superior, quien al finalizar la edificacidn extendiera
un certificado con tal garantia, que una sociedad de
seguros garantizase el buen funcionamiento, la segu-
ridad y conservacion de ese edificio. Pues eso signifi-
caria que la sociedad tendria confianza absoluta en lo
realizado por los arquitectos, que desgraciadamente
ahora no tiene.

Hay muchas compaiiias —casi todar— gue no
aseguran los edificior a menos gue guwarden cierias
normas especiales.

Exactamente, requitren eso contra terremotos.
Pero, ;por qué no se hace para cualquier edificio habi-
tualmente como norma? Pues hay un problema muy
latente en este instante que es la vivienda social que
debe de ocupamos a los arquitectos intensamente en
la actualidad. Hacer un gran Estadio para las Olim-
piadas de México esti muy bien, es apasionante y desde
el punto de vista subjetivo tiene mucho interés, todos
los arquitectos lo quisiéramos hacer; pero desde el
punto de vista social, eso e un problema singular y
completamente marginal que no afecta 2 la masa de
pente que necesita albergue. Entonces, nos encontra-
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mos con lo siguiente: ;Qué es una vivienda econd-
mica? ;Aquella que ha costado poco dinero, pero que
no reine condiciones de solidez en el tiempo, o una
vivienda que ha costado lo menos pesible para con-
servarla lo mis posible? Aqui estd el equilibrio. Yo
puedo hacer una vivienda muy barata, pero que no
va a durar mis de dos afios. Fsa vivienda no es barata,
jesa vivienda es carisima! Porque ademis se da la
circunstancia de que al pobre hombre modesto que
no tiene medios econdmicos, le haces una vivienda tan
barata que para poder conservarla debe de hacer gas-
tos prohibitivos v lo perjudicas enormemente, Prefe-
rible es que el Estado o la sociedad le ayude a soportar
los gastos iniciales para una vivienda mis digna, sobre
todo mis sdlida, y que los gastos de conservacion sean
minimos. ;Ddnde esti el equilibrio de todo esto ? Resul-
ta que en ese tipo de vivienda social no podemos tener
ese tipo de inspeccidn, que facilite al ocupante hacerla
francamente econdmica. En cambio, esto se podria
lograr mediante una pequefia cuota mensual que le
permitiera estar asegurado por una buena compaiia
—quien a su vez haria on gran negocio—, que cubriera
los desperfectos justificados y le pusiera el funciona-
miento al dia. Claro, esto las compaiifas no lo pueden
hacer sobre viviendas deleznables, que se vienen al
suelo solas,

A la mayor parte de la arguitectura moderna le
estd ocurtiendo lo gue a miwchas obras de arte de boy,
fHenen wid vejez premalura,

Acaba wsted de tocar algo tremendo. Aqui entra-
mos en algo que es de una frivolidad increible. Esto
que sefiala del arte, -afecta enormemente a la arqui-
tectura, Hemos dejado que la moda se meta en nues-
tro campa. (81, la moda! Sale un material nuevo, sin
ninguna comprobacion aln, que no tiene fos suficien-
tes ensayos y que no se sabe si su montaje es sufi-
cientemente silido y perdurable, y, sin embargo, lo
empleamos porque alguien habilidosamente nos lo ha
metido. Hay un caso que ya es historia: cuando se
puso de moda la arquitectura del aluminio —las gran.
des cubiertas de aluminio—, hubo mucha gente que
lc empled mal. Es bien sabido que poner este metal
en contacto con el hierro, produce tal encrgia eléctrica
que matenalmente corta el aluminio. Pues se hicieron
cubiertas enteras de aluminio colocadas en estructuras
metilicas, sin haber tenido la precaucion de hacerle
un aislamiento dieléctrico suficientemente grande. Por
supuesto, al cabo de cinco afios, aquellas cubiertas se
cortaron como queso. ;Por qué? Porque su empleo
fue "hecho a la moda”, sin la conciencia y solidez que
debe tener la arquitectura.

La arquitectura es un arte, mas usted hace un
tuadro y lo malo que puede pasar es que no lo com-
pren o ELH: se destruya. Pero una vivienda, no digamos
una ciudad, la cosa es muy grave. Que sucedan tales
cosas es de una irresponsabilidad tremenda. Tenemos
que despertar, tener sentido de nuestra responsabilidad.
Y tenerlo muy presente,
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Especial para PUNTO

Entre las técnicas recientemente incorporadas al
campo de la Arquitectura, ocupa un lugar destacado
la computaciin electronica, Se trata de un instrumento
con variadas posibilidades de uso por parte del arqui-
tecto, que tiende ripidamente a convertirse en uno
de sus mis importantes medios auxiliares.

Movidos por las grandes perspectivas que ofrece
este campa, hemos iniciado el estudio de una posible
aplicacion de esa técnica, cuyos primeros resultados,
damos 2 conocer a través de esta revista. Fra nuecstra
intenciin reunic en un solo articulo la parte expli-
cativa junto con la reproducciin de estos resultados,
obtenidos hasta shora por medio del computador, pero
por motivos de tiempo y volumen del material, debe-
mos presentarlo fraccionado, dejando lo correspon-
diente al procesamiento de nuestros programas para
la prixima publicacidn.

Concretamente, en el estudio que venimos reali-
zando intentamos utilizar la computacion electronica
para resolver problemas de distribucion espacial. Este
objetivo, paralelamente a otros similares, ha sido ¢l
motor de intercsantisimos trabajos, llevados a cabo
o todavia en curso en el exterior, por investigadores
de gran experiencia.

No podemos aqui extendemos describiendo, aun
en forma breve, todos o parte de tales trabajos, ¢l
tema por su variedad e importancia merece un articulo
especial. En esta oportunidad daremos a conocer nues-
tro enfoque y el alcance propuesto asi como algunos
ejemplos que evidencian ya cierta posibilidad de apli-
caciin prictica.

Si analizamos el proceso a cumplir para resolver
una distribucién espacial, podemos distinguir en él
varias etapas sucesivas y complejas que en lineas pene-
rales, se resumirian de la siguiente manera:

1) Enumeracién de las funciones propuestas con
sus requerimientos espaciales v formulacion de los
factores determinantes que condicionan el diseiio, debi-
damente clasificados.

2) Definicibn y clasificacion de las relaciones
necesarias a cumplir, elaborando grificos indicativos
de las mismas.

5] Planteamiento de FL'.E["_'IlI:E alternativas de dis-
tribuicion,

4) Evaluacion de dichas alternativas en funcida
de las condiciones impuestas, a fin de seleccionar las
mits satisfactorias.

Ante la evidente amplitud del proceso, este tra-
bajo se propone desarrollar un método, que permita
resolver con auxilio del computador las etapas tercera
y cuarta, dejando las restantes para estudios futuros.
Se persigue que dicho método, aungue no llegue por
ahora a la automatizacion total, pueda adaptarse a
un gran namero de casos pricticos utilizando sélo (por
ser estos los dispositivos comunes actualmente en Vene-
zuela) la lectora de tarjetas y la impresora como
unidad de entrada y salida del sistema. En ¢l menor
o mayor logro de tal objetivo radica parte de su éxito
v aporte. Como es logico suponer, para este estudio
hemos complementado nuestras ideas con algunas ya
enunciadas anteriormente por diversos investigadores.
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VERIFICACION & BL PROCESD HA
LLEGADD AL LIMITE PREVISTO

Sl = TERMIMAS
MO = REPETIR

Es obvio que los datos utilizados para resolver, en
forma automitica, las dos dltimas etapas del proceso
antes descrito, se habrin producido cumpliendo pre-
viamente las primeras. Estos datos forman el mate-
rial de “Entrada" cuyo procesamiento suministrari
en la “Salida”, una o vanas altemativas de distribu-
cidn satisfactorias.

Dichos datos son los siguientes:

1) Funciones que intervienen y ESPACIDS COrres-
pondientes con sus caracteristicas respectivas.

2) Relaciones necesarias entre espacios y de éstos
con el exterior, expresadas con ayuda de grificos
desde nivel general hasta nivel particular. En este
caso, como ejemplo, podriamos citar la definicion de
necesidades entre los siguientes elementos:

#) Zonas de funcicnamiento integrantes del

total.

k) Ambientes que componen una zona.

¢) Partes en que, de acuerdo con el equipo 2

disponerse y sus dreas de influencia, pueda
dividirse un ambiente cvalquiera.

3) Determinantes y requisitos diversos que deba
satisfacer la solucidn,

El método a seguir consiste en resolver dicha dis-
tribucitn espacial, operando de lo general a lo parti-
cular, o en sentido inverso, dentro de un mismo pro-
ceso. Para este fin se elaboran programas bisicos des-
tinados a solucionar la distribucidn correspondiente a
cada nivel de relaciones; éstos se ensamblan luego
estructurando un programa mis mm‘!lalcjn encargado
de producir los resultados con “Entradas™ y “Salidas”
inicas, para datos y resultados, respectivamente, del
sistéma de procesamiento,

Los tipos de Programas Bisicos que han de utili-
zarse y su ensamblaje adecuado se determinan de
acuerdo con las caracteristicas del problema a resalver
v por decision del programador,

L Ph:gr.rmmj Bisicas:

El programa basico es un conjunto de instruccio-
nes aritméticas y logicas secuenciales, determinadas por
las funciones que los espacios deban cumplic y las
relaciones necesarias entre ellos. Cada programa com-
bina un nimerc fijo de espacios y puede conectarlos
de diversas maneras, siempre que dichas conexiones
tengan lugar en una misma planta. Estos enlaces son
de caricter directo y de acuerde con la forma de
establecerlos, se distinguen dos tipos de programas:

1) Los programas que permiten conexidn direct
de cada espacio integrante del grupo, con todos los
demis del mismo.

2) Programas que reservan esta posibilidad a
une solo de los espacios comprendidos en el grupo,
el cual se convierte, por tal motivo, en elemento clave
de la distribucién y recibe el nombre de “Espacio
Raiz".

Tedricamente, si se tiene en cuenta este Gltimo
tipo, no existe un limite para el nimero de espacios
combinables entre si con la ayuda de un programa
bdsico; en la prictica, dado el método de ensamblaje
aplicable a dichos programas, ese nimero no requiere
superar la decena.



Las instrucciones que forman el programa, defi-
nen, agrupan y/o dividen volimenes, estableciendo
su compatibilidad con los requisitos propuestos v asig-
nindoles funciones, Fstos espacios no son siempre
¥ necesariamente cflulas limitadas por cerramientos
materiales; se conciben mids bien como dmbitos donde
se cumple una Funcion o varias a la vez y cuya sepa-
racibn efectiva quedard a criterio del arquitecto. Sus
formas estin defmidas por el dngulo recto derivado
del cubo o paralelepipedo, porque asi llenan total-
mente el espacio y permiten la divisidn infinita del
mismo. Todos los volimenes son miltiplos de un
midulo unidad cuya seleccién puede o no ser arbitra-
ria; esta caracteristica se hace indispensable para for-
mular matemiticamente las instrucciones.

El procesamiento de un programa bisico pued:
suministrar una ¢ mais alternativas de distribucidn vili-
das; ello obedece a varios factores y en primer lugar,
2 la flexibilidad presentada por una funcibn para
adaptarse a espacios de formas y dimensiones dife-
rentes, como también a las diversas posiciones que
¢stos puedan tomar dentro de un conjunto. Es impor-
tante sefialar, como consecuencia de lo anterior, la
razon inversa que tiende a establecerse entre el tamafio
del médulo unidad y el posible ndmero de soluciones.

De acuerdo con la mancra de operar presentada
por el programa, se puede clasificar de dos maneras:

A) Programa gue opera de afwera adentro: re-
suclve una distribucion contenida en un volumen total,
de forma y dimensiones fijas preestablecidas, procede
dividiendo dicho volumen en varios espacios y desti-
nados éstos a las funciones propuestas.

B) Programa gue ofiera de adentro bacia afwera:
resuelve una distribucidn combinande un grupo de
espacios con formas y dimensiones fijas, donde de
antemano corresponde cada espacio.a una funcidn
determinada; aqui las caracteristicas del conjunto resul-
tan de las combinaciones posibles, pudiendo maodifi-
carse segin las alternativas.

Pueden también ser elaborados programas mixtos,
que presentarian, al mismo tiempo, caracteristicas de
los tipos A y B. Igualmente esti abierta la posibilidad
para cualquier clase de programa, de admitir variantes
sepun ¥ como sean los objetivos buscados con su pro
Cesarmeenio.

Ejemplos presemtados:

Los programas bdsicos desarrollados y procesados
hasta ahora por nosotros cuyos resultados daremos en
el priximo articulo, pertenecen a los tipos 1-A y 2-A.
No obstante ser su finalidad principal la de constituir
por ensamblaje programas mis poderosos, ofrecen ais
ladamente algunas posibilidades de aplicaciin prictica.

En todos ellos, ademiis de las caracteristicas gene-
rales antes citadas, podemos sefialar las siguientes:

1) La altura de los espacios se ha considerado
uniforme; esta premisa elimina una variable transfor-
mindola en constante y simplifica las operaciones,
Aungue en teorfa ello representa una limitacién, en
la prictica no restringe mayormente las posibilidades
de aplicacion del programa, ya que los espacios com-
binados por aquél se distribuyen todos en una misma
planta.

PROGRAMA BASICO
FUNCIONAMIENTO

TOTALIDAD DE LAS SOLUCHNNES
POSIBLES EM TEORIA, PARA UM
PFROBLIMA DADO

ALEUPADAS DE ACUERDD CON
U TP

UN "FROGRAMA BASICOT O0.
ERESFOMNOGE A UND DE ESTOS
GRUPDS

DEMERD DEL CUAL DETERMBMA
LAS ALTERMATINAS MAS IMTERE.
SAMTES —

HLECOIONANDOLAS Y ORDEMAN-
DOLAS PARA DECESION DEL OFE
RADCHE  HRAMLARDY
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2) La planta de los espacios, tanto parciales
come totales, es un rectingulo completo; si se tiene
en cuenta lo antes expuesto concemniente al significado
de espacios para los efectos del programa, esta condi-
¢ion tampoco resulta limitativa, pues siempre cabe l2
posibilidad de localizar las diferentes funciones o acti-
vidades de un modo tal que permita satisfacerla, Ha
sido incorporada en estos primeros programas a fin
de lograr mayor claridad, pero no por ello tiene cardc-
ter indispensable.

3) Las caracteristicas de las funciones que for-
man parte de los datos de entrada y constituyen los
requisitos a cumplir por los espacios, a fin de poder
aceptar algunos de los usos propuestos, estin repre-
sentados en estos ejemplos por: dreas, dimensiones
determmantes y posibilidades de repetirse en una mis-
ma alternativa. En todos los casos, un margen de
flexibilidad ha sido dado por un valor miximo vy
minimo entre los cuales y sepin el médulo unidad,
tanto las dreas como las dimensiones determinantes
pueden asumir magnitudes cualesquiera, De esta forma
el programa define también los espacios en lugar de
silo combinarlos.

Cada uno de estos programas cuenta con un pro-
medio aproximado de descientas instrucciones escritas
en lenguaje Fortran IV, Su estructura es flexible admi-
tiendo variantes para adaptarse a problemas diversos.
Se diferencian unos de otros en el nimero de espacios
que interrelacionan y la forma de hacerlo, pero todos
constan de las siguientes partes:

1} Instrucciones de "Fntrada”, leen todos los
datos correspondientes al problema figurado entre
ellos, las caracteristicas de las funciones que intervie
nen en forma de variables complejas o “arreglos”.

2} Instrucciones que definen las caracteristicas
de los espacios interrelacionados de acuerdo con el tipo
de programa, almacenindolas en sendos arreglos.

3} Determinacién de la compatibilidad que pue
de existir entre espacio y Funciones, comparando sus
respectivas caracteristicas. El resultado de esta fase se
recoge en una matnz o arreglo bidimensional.

4) Determinacidn de las alternativas con ayuda
de la matriz establecida en el punto anterior,

5) Representacidn de cada alternativa con ayeda
de otra matriz prevista para ese fin e impresion de la
misma a través de las mstrucciones de salida, Cada
alternativa viene indicada por un grifico que la repre-
senta en planta, compuesto por ndmeros, letras y otros
signos y donde cada uno de ellos equivale a la unidad
de superficie, Ademis del Grifico se afiade un men-
saje que explica la localizacidn de las funciones y las
dimensiones resultantes para cada espacio.

Consideramos que estos programas podrian ser me-
jorados técnicamente, ya que han sido diagramados
y codificados en su totalidad, sin la intervencidn de
rogramadores profesionales, por nosotros mismos, tra-
Eaiundn en equipo y colaborando cada uno por igual
en todos los aspectos del estudio. En el priximo
articulo, como ya se ha dicho al comienzo, mostrare-
mos el comportamiento de esos programas aplicados en
la solucién de un ejemplo relativamente sencillo.
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Durante tosda su historia, la arquitectura del terri-
torie checoslovaco correspondia a altos grados de la
calidad artistica y témica, Fn su desarrollo milenario
ha habido no pocos periodus en los que alcanzaba las
cumbres europeas, ocupando un lugar destacado de
respectivas épocas, o, competia seriamente con el resto
de Europa por la primacia y ejercitando influencia
con su iniciativa a la produccién arquitectdnica euro-
pea. Al mismo tiempo seguia siendo sensible a todo lo
nuevo que alrededor surgia.

A las cumbres europeas llegd la arquitectura checa
no sblo por su ambiciosidad constructiva y capacidad
mventiva, sino también por la fuerte voluntad artis
tica que encontrd su expresion en una manifestacion

F‘Mrlﬂu para berminetion del ayunfomienie de la Chdad Ankigea, Piega, 1900, Arquitecls Jonaf Gosar

artistica anica. Un ejemplo caracteristico de esta volun-
tad de creacibn arquitectonica era ya el barroco checo
en el siglo xXvi, ante todo la obra de Ignacic Kilian
Dienzenhofer, en la que ¢l barroco bohemio encontnd
los limites de la dindamica ilusionista tanto del espacio
como del volumen, En la misma época parecen nicas
también las variaciones de las formas goticas fundidas
en barrocas por el arquitecto Giovanni Santini, hijo
de italianos radicados en Praga.

En el sigle xx es ante todo el cubismo checo que
representa la formacidn emocional cabal de la argui-
tectura en los limites del primero y segundo decenios,
culminando la lucha por la liberacion del arte y de
la arquitectura de las imitaciones historietas del siglo
XX, lucha que al finalizar ¢l siglo habia comenzado
ya el modernismo y la secesibn. Al mismo tiempo, ¢l
cubismo se convierte en una reacciém al creciente pen-
sarmiento racional, el que se reanima con el avance de
lo moderno. La arquitectura checa volvid a situarse en
unos cuantos aios a la cabeza del desarrollo europeo.
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Coza de “lo modre negro de Disa™, Progo, 19011-12, Arq. Gogar
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Sorprensiblemente temprano aparece el esqueleto
de hormigdn armado con la fachada superpuesta,
cubierta por completo con vidrio —Casa comercial
Wenke, de 1909, obra de Josef Gocar—, y que es sus-
tituido por primeros proyectos y construcciones cubis-
tas. Estas se han anunciado ya en 1909-11 en forma
de los pilones del puente de Hlivka de Praga —arqui-
tecto Pavel Janik—, y adn mids claramente en el pro-
yecto de concurso para acabar el edificio del Apm-
tamiento de la Ciudad Vieja de Praga,

Con la generacidn de estos arquitectos, la arqui-
tectura modema checa y el arte se situaron en medio
de numerosas corrientes, para participar en la lucha
por la nueva cara de la arquitectura, agitada por las
conquistas expresivas de las arquitecturas alemana,
holandesa y rusa, e inspirada a la vez por los grandes
personajes de la arquitectura moderna, por ejemplo
el staliano Antonio Sant’Elia o el espafiol Antonio
Gandi,

Muy préximo a estas tendencias se encontraba
también el cubismo arquitecténico checo, ¢l cual, sin
embargo, es un fendmeno dnico y no puede compararse
con ningun otro. En Europa mi en ¢l mundo entero
tiene parangén, y es antenior a las citadas tendencias,
El cubismo checo no ha sido obra de una sola persona,
pero es un movimiento con programa tedrico propio y
original. En cuanto a la forma, al cubismo checo se
ha acercado tan solo el escultor francés Duchamps-
Villon con sus fachadas expuestas en Paris en 1913,
o diez afios mis tarde el mueble geométrico de su
compatriota Pierre Cheran —dormitorio, 1923—, sea
el hoy célebre Goetheancum de Dormach, en Suiza,
obra de Rudolf Steiner, del mismo afio. Los ejemplos
aludidos no encuentran, empero, a diferencia del cubas-
mo arquitectinico checo, ninguna continuacitn de for-
mas y tampoco eran razonados tedricamente.

Al cubismo arquitectdnico checo lo antecedit solo
el cubismo en las artes plisticas que s¢ muestra en la
pintura modemna checa a fines del primer decenio del
cornente siglo.

Los pintores Emil Filla, Bohumil Kubista, Antonin
Frochizka, Viaclav Spila y el escultor Otto Gutfreund
—todos pertenecen a la generacidn nacida en los aiios
ochenta del siglo pasado—, al igual que los iniciadores
de ese movimiento —Cézanne, Braque y Picasso—, se
esfuerzan por cumplir con la consigna de que las artes
plasticas encuentren su imagen que no serd descrip-
con de la realidad, sino que serd paralelo a la reali-
dad. Esta idea del cubismo pictérico y escultérico la
expresy pertectamente Braque: "No es la finalidad
repetir el hecho anecddtico, sino crear su propia reali-
dad pictorica. Preferimos armonizarmos con la natura-
leza que imitarla”, Las primeras exposiciones de las
artes plasticas cubistas en Paris, Cézanne 1907, Braque
1908, El Salén de los Independientes 1909, Praga 1913
¥ los primeros intentos de formular la teoria: A. Glei-
z¢s 1912 y G. Apollinaire 1913, se han identificado
temporalmente con el avance del cubismo en la arque-
tectura checa.

El programa artistico tedrico del cubismo arqui-
tectdnico checo aparecid alrededor del afio 1910, casi
a la vez con los primeros proyectos y realizaciones. El



programa esta indicado ya por articulos de Viastislav
Hofiman y Pavel Janik en el primer afio de la revista
mensual artistica nielec ky mesicnik (1911-12), pu-
blicada por el "Grupo de artistas plisticos” en Praga,

los que la arquitectura esti concebida exclusiva-
mente como arte, cuya “forma parte directamente del
espintu de la época”. Las ideas del cubismo arqui-
tectdnico quedaron expresadas plenamente sobre todo
por el arquitecto Pavel Janik, en dos articulos llama-
dos “El Prisma y la Pirimide” y "La renovacién de
la fachada”, publicados en la misma revista en 1911-13.
Janidk contrapone frente a la cilma equilibrada de las
formas el postulade del dinamismo que expresaria la
superacion de la materia por una “idea creadora omni-
moda-espiritu”. En la forma arquitectdnica  destaca

oy e

el sistema de formaciones poligonales geométricas, las
que dramatizan la forma y que se convirtieron en
principal punto de partida artistico de este movimiento
en la arquitectura moderna checa.

I'n =u articulo tedrico “La renovaciin de la facha-
da” el autor parte de la teoria de la percepcidn visual
y Hictil y su intercooperacidn en la creacion de la
fachads arquitectdnica. "El peso, la materia v el obje-
tivo habian sido considerados antafio comao factores
principales de intluencia sobre arquitectura; han llega-

do a ser ya mis veces puntos de partida de la critica
de la arquitectura y se ha mostrado no sélo que no
tienen ni la importancia estimulante que se les atri-
buia, sino que incluso es posible seguir que la arqui-
tectura se esfuerza por superar los obsticulos por ellos
impuestos, Seria bueno fijarse también en otros facto-
res, que en el camino de la creacidn, es decir, entre
el sujeto creador y la obra, estin inseparablemente
presentes: el ojo y el facto”, .. "En tanto que la arqui-
tectura esta por realizar, en tanto que del sentimiento
surge la creacion, esto ocurre ya indispensablemente
en el mundo de la materia v la edsidn, y en este caso
las calidades de este mundo y de la materia en la cual
puede ser llevada a cabo, representan ya una serie de
cofactores y limites”,
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Establerimignie de¢ Bolnesierapio, Behdonss, 1911-12. jfug, Josed Goooe,

El esfuerzo de Pavel Jandk v la plena aclaracin
tedrica de este nuevo proceso de creacion estin docu-
mentados por otras ideas dadas a conocer por el ctado
estudio: A menudo s hace senalar con sorpresa el
gran progreso que habia logrado la arquitectura duran-
te sus Gltimos quince afios, pero en realidad se ha
lHevado a cabo tan silo la lucha por la verdad; que
el nuevo tiempo tiene que tener sunueva arquitectura,
¥, por fin, que la arquitectura es asunto de la forma
vy no del objetivo, material, etc. Ahora hay que dar




'''''''

un paso adelante: gué es ef espacio y & volwmen en
la arquitectura segin la opinidn de nuestra época”. . .
"Cada una de las épocas cercanas o nosotros, aungue
partia, en peneral, en fu creacion de la proporcidn a la
plana, la habia expresado siempre de otra manera fun-
damental; también nuestra €poca la encantrard nece-
sariamente, v diferente de todas las pasadas. Sabemos
hasta hoy en dia tan sdlo hacer que el espacio sea
chbico, tridimensional, no es, a nuestro entender, una
creacion del espacio, pucs es tan s6lo una realidad,
pero que crear significa mds que lo habido hasta aho-
ra, &5 decir, crear el volumen y el espacio, es ante
todo posible por medio de la formacidn espacial de
sius plawos de superficie, a saber, expresar la materia
no coma concentrada, sino de frente”. Fn esta idea

Coza del Bofneorie de Bohdonee. 1911-12, Arg. Jossl Gecdr.

se anuncia, a decir verdad, la principal tesis del cubis-
mo, la que pone de relieve ante todo el acento areis-
tico de la fachada,

A partir de 1910, cuando nace el programa artis-
tico del cubismo, surgen también los primeros pro-
vectos y realizaciones de esta arquitectura. En la mayo-
ria de los casos, la formacidn cubista somete sobre
todo a la fachada, mientras que la materia global
queda subordinada con extraordinaria percepcion al
caricter arquitectémico de su medio ambiente mds
priximo, Un ejemplo clisico de la composicidn orgi-
nica de fa nueva obra cubista en el ambiente histérico
sin que el arquitecto elija ¢l camino del compromiso,
¢s la Casa de la Virgen Negra de Dios de Praga, con-
forma fuertemente plistica, casi barroca, o, al contra-
rio, ¢l pabellon simétrico, clasicista y tranquilo del
Balneario de Bohdanec —como todos los balnearios
en Checoslovaquia, es clasicista—, ambas obras de
Josef Gocar, realizadas en 1911-12. No menos acer-
tada en este sentido se muestra la adaptaciin de la
fachada de una casa sita en la plaza de la ciudad de
Pelhnmov, realizada por Pavel Janik en 1913.
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La consecuente modelacion cubista de la fachada
la constituyen también las realizaciones de Josef Cho-
chol. Son las casas de vivienda bajo Vysehrad —colina-
lugar histdrico de Praga— del afio 1913, o los deta-
lles arquitectonicos enriqueciendo las calles urbanas,
wmo ¢s, por ¢jemplo, la linterna callejera disefiada
por Viatislav Hoftman en 1913, Este es, aparte de
numerosos estudios arquitectonicos, creador de la nueva
escenografia checoslovaca. La plena dominacion de la
materia en todo su volumen, modelada en e orden
cubssta, la testimonian proyectos de monumentos sur-
gidos a raiz del concurso para el monumento a Jan
FLizka —héroe nacional medieval— en la colina de
Zizkov, de Praga. Esta intencidn artistica estd mostrada
claramente con el proyecto de Jan Kotera y Jan Stursa.

Un lugar mas destacado en la evolucidn cubista de la
arquitectura checa lo ocupan, empero, hasta los estu-
dios variados de Pavel Janik y Otto Gutfreund, asi
como otros proyectos de monumentos, solucionados en
base a temas libres, por Pavel Janik.

Otro campo de actividad, adonde penetnd el cubis-
mo checo durante los tres-coatro afios de su duracion,
fueron las artes aplicadas y ante todo el mueble, Tl
disefio y provecto v.ﬁ-t mueble y otros objetos cubistas se
congentraba en los talleres artisticos de Praga —Prazské
um lecké dilny—, dirigidos por los arquitectos Gocir
y Janik, en ¢ racion con los pintores F. Kysela,
Z. Kratochvil ¥ V. Benes. No obstante, también otros
arquitectos mencionados —V. Hoffman y ]. Chochol—
disefian el mueble, por ejemplo, para comedores y
otras habitaciones, sillas v mesas, y complementos me-
nudos, como relojes, arafias y tapices. estas cred-
ciones, la mis famosa llegd a ser el comedor de .
Gociir, expuesto como articulo en la famosa exposicion
del Werkbund, en Colonia del Rino, en 1914, Como
toda arquitectura, también en este campo predoming
¢l concepto plistico. Pavel Jandk, en su estudio “Sobre



el muehle y otras COSHES f!':_illjn:]-_ dice al respecto;
“Las artes plisticas aplicadas adoptaban por completo
la materialidad de la materia, y para su concepeidn,
la materia tenia una superficie sin otros valores plis-
ticos —sGlo se limitaba a acabar la materia. Ahora,
en el aspecto del nuevo mueble, se muestra natural
mente toda la lejania y la diferencia entre la técnica
y la formacidn... Y asi, por encima de la materia
de la pieza se yergue el esgweleto imielecinal de la
pieza expresado por ejemplo en las aristas, en vez
de la anterior materialidad plena, y las dreas externas
en general siguen quedando en la cosa como un camino,
por el cual se ha pasado de la realidad al cuadro™.

Las ideas escultdricas desembocan después de la
Primera Guerra Mundial en la expresion nueva y mucho
mis variada, Por una parte, la fachada, se tranqguiliza
en ¢l ornamento decorative arqueado, por otra, la crea-
cién sigue siendo subordinada a la intencidn dindmica
primaria. Dentro del espiritu del decorativismo arquea-
do realizaron en el periodo de 1920 a 1924 los arqui-
tectos Joset Grocir el banco Legiobanka de Praga, y
Pavel Jandk, el Crematorio de Pardubice y el edificio
administrativo sito en la plaza Jungmann de Praga,
en colaboracién de J. Zasche, Al cinetismo cubista se
han aproximado mis los proyectos blandamente mode-
lados de los hastiales de la casa de ahorros de Par-
dubice (1913-14) de Petr Kropicek, o los proyectos
enérgicos cubkstas-expresionistas de Jiri Kroha, quien
representaba en la arquitectura checoslovaca de enton-
ces ¢l fenbmeno mis radical en cuanto al apartamiento
de la arquitectura de la manifestacidn arquitectonica
racionalista, segiin lo testimonian sus nUMERosos estu-
dios de crematorios, iglesias y otras construcciones de
los primeros afios postbélicos.

Mo ha sido frecuente que los arquitectos del
siglo XX llenaran su obra de una fuerza plistica tan
espontinea que borra los limites entre el esluerzo
constructivo y la asociaciim artistica de la forma. Las
dos cosas se han unido en el trabajo artistico-arqui-
tectonico y artistico de Jiri Kroha, quien, al igual que
los creadores del cubismo arquitectonico checo, y a
diferencia de los esfuerzos de la época, y la voluntad
constructiva de la mayoria de su generacion, ha llegado
hasta lo moderno por su pensamiento artistico mntenso.

El cubismo arquitectdnico checo habia integrado
mis directamente la ambigiiedad de la arquitectura
en la que la abstraccidn y la realidad luchan sin cesar,
ya que la arquitectura, si lo es, tien¢, por una parte,
que mantener “conexidn a la tierra”, en el sentido
de su sustancia y funcibn materniales, y por otra, como
obra de arte sigue estando acompaiiada por un esfuerzo
de superar esta pesadumbre. El choque dramdtico entre
los dos componentes ocurrid exactamente en los afos
alrededor de la Primera Guerra Mundial, antes y des-
pués, cuando se habla emancipado el proceso forma-
tivo que extraia la pura forma racional de la logica
funcional de la cosa, y se habia independizado a la
vez el segundo polo de este proceso —la formacion
imaginativa—, desembocando, en la arquitectura, en
la manifestacion plistica libre.

Evtudio de wna iglesia, 1918-30. Arg, Lirl Kroha,

Casa de frei portes, Praga 1913, Arg Jesef Chockal,




Especial para PUNTO

ARQUITECTURA Y SOCIEDAD:

LA EXPERIENCIA
DEL MOVIMIENTO
MODERNO EN LA
UNION SOVIETICA

Neavella Sanioun

Traduceidn: M. Negrén

La historia de la arquitectura soviética de los aiios
veint¢, ampliamente tratada en el libro de Anatole
Kopp," ha traido a la luz una temitica concerniente
al debate actualmente en curso en el campo de la
ciencia de la ciudad.

La arquitectura sovidtica del periodo glorioso que
va del 1920 al 1930 era ya conocida;® la nueva publi-
cacidn amerita, sin embargo, un particular interés, tanto
por la notable documentacién como por el plantea-
miento mismo del tema tratado.

Es esta en efecto una experiencia que arroja luz
no solamente sobre los problemas de la arquitectura:
ella toca, si bien desde un punto de vista sectorial,
todo el problema de la transformacion de una socie-
dad, de las relaciones entre estructuras y superestruc-
turas, entre cultura y sociedad.

Los arquitectos sovidticos de los anos veinte, escri-
be Anatole kopp, se encontraban, al dia siguiente de
la revolucidn, en una condicin completamente diversa
de la de sus colegas curopeos que se batfan igual-
mente por una nueva arquitectura 'moderna”. Ellos
no eran ni opositores ni profetas: despuds de la socia-
lizaciim del suelo (13 de febrero de 1918) el Estado
se habia transformado en el imico responsable de rodo
cuanto se relacionaba con el hdbitat y el urbanismo
y los arquitectos tenian la importante tarea de orga-
mizar para la nueva sociedad el ambiente necesario v
favorable tanto para su desarrollo como para la expre-
siGn de sus nuevos contenidos.

"Ellos luchaban por una arquitectura del progreso,
contra los Ir:.-:m.ﬂ'fuu:, bos  reseropier y los incapam,
Para ellos, en efecto, era evidente que la arquitectura
“moderna” era la arquitectura del socialismo, y hacer
arquitectura, ser arquitectos, les permitia participar con
sus propios medios a la realizacion de una politica
cuya objetivo era la transformacidn radical de la socie-
dad y del modo de vivie que la expresa”,

Cuando Kopp confronta las diferencias estructu-
rales de trabajo en las cuales operaban, en el Este y
en el Oeste, los arquitectos "modemnos™, habla de los
afios veinte, pero el discurso se adapta también al
momento presente.

~Los arquitectos soviéticos no estaban obligados,
como sus colegas de Europa occidental, a definirse
como precursores, “lesprit nouveau”, transformindose
a un tiempo en fildsofos, soadlogos y economistas;
cllos tenian el poder de crear de acuerdo a sus aspi-
FACKHMIES, COMG L‘i;:n:i:]i.st‘as encargados de realizar, en
su campo especifico y con los medios del arte y la
técnica propios, el cuadro material de una nueva socic-
dad resultante de un cambio sin precedentes”.

Fue asi como, para la vanguardia de los arqui-
tectos soviéticos después de la revolucion, la arquitec:
tura fue sobre todo un medio “para transformar el
génere humano”, “El mundo habia cambiado desde
la base, se 1ha edificando una nueva sociedad Fundada
sobre nuevas relaciones de produccion entre los hom-
bres. Ripidamente ella debia dar vida 2 un hombre
nuevo, libre de los prejuicios y de los hibitos del viejo
mundo. Esa nueva sociedad, ese hombre nuevo no
podian desarrollarse en las antiguas moradas humanas,
modeladas sobre la imagen de la antigua sociedad.



o+

-T rw :

LI..._m.uwH....1 T

Loktew, 1] Torre o 1 BO0 matrs
ai, 196F. 3] Preyedia mebamdddice.

pri los da W,
de alte pora dos millened de habitasi

Das  pray




Era indispensable un nuevo modo de vivir y estruc
turas espaciales particulares”,

“Pero ese modo de vivir, ese hibitat no era con-
siderado solamente como una consecuencia, una tra-
duccibn "matenial” de la nueva sociedad; este nueve
habitat era necesano realizarlo lo mis pronto posible
porque era también con este nuevo modo de vivir que
el hombre antiguo se podia transformar en un hombre
nucya |

"Se establecia asi una concepoitn dialéctica del
rol del hibitat: reflejo de una sociedad nueva y, al
mismo tiempo, el modelo en el cual se forma esta
sociedad”.

De aqui los estudios de Ginzburg, de los herma-
nos Vesnm, de Leonidov sobre nuevos “condensadores
sociales”, el club obrero, la casa colectiva, los centros
industriales; de i las discusiones y los proyectos
para un nuevo o de habitar, para una nueva cio-
dad socialista. Todo ello estaba destinado a revolu-
cionar no slo una concepcidn del hidbitat derivada
del pasado y defendida a Fondo por los pasadistas y
los académicos, sino tambifn un hibito de vida, una
concepaiin moral —se encuentra el eco en las feroces
discusiones de aquellos afios, en las protestas de los
arquitectos modernos contra la prensa de informa-
ciim, la cual, en busca de lo "sensacional”, daba resi-
menes irdnicos v deformados del debate en curso entre
los urhamistas.

Desde 1921 resonaba la severa polémica de Ef
Lisitskii contra la burocracia miope de los responsa-
bles de la seccidn politica para la arquitectura —cita-
mos de una recientisima biografia completa de la inte-
resantisima y ain demasiado poco conocida persona-
liclad artistica.®

"iQué se hace entre nosotros en arquitectura?. . .
MNuestros caddveres vivientes (los responsables de la
arquitectura oficial —n.d.r.) se preparan a introducir
en la Rusia comunista la ciudad del impenalismo capi-
talista, con su centro de la Bolsa, la ciry, con sus Fibri-
cas y talleres colocados en una direccidn desde la cual
no sople el viento, con sus casitas filantrdpicas para
las “clases” trabajadoras, etc. De alli procede también
el estilo mendigado, nacronalista v chauvinista, la pre-
servaciin de las costumbres patriarcales y el desarrallo
historico del estilo de nuestras bisabuelas”,

"Muestra lengua actual tiene para esto una defi-
nEcion exacta; contrarrevolucion”,

Toda esta carga revolucionaria, los estudios y los
proyectos acumulados en aquellos afios estaban desti-
nados a suqumbir: desde 1930 en adelante los arqui-
tectos modernos fueron acusados de haber exagerado
en “futurismo” sus cflulas de habitacién minimas,
construidas para evitar la cohabitaciin forzada, amo-
lladas por la crisis de alojamientos y habitadas por
dos o tres familias, se transformaron en miserables
covachas; y los arquitectos aparecieron ante la masa de
los mal alojados como los responsables de la situaciin.

Sobre el viraje que se verificd después del "30,
sohre ¢l retorno al mis bajo menumentalismo de la
arquitectura soviética, se¢ han dado muchas interpre-
taciones: Kopp polemiza con la versibn que atribuye
al ain bajo nivel téonico de la industria de la cons-
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trucciim la fallida afirmacion de la arquitectura moder-
na en la URSS, version que limita asi ¢l fendmeno a
la #ola estera de la arquitectura,

En realidad, el bajo nivel téenico habria justificado
mis bien el recurso a una arquitectura extremada-
mente simplificada de tipo provisional, y no eviden-
temente a las complicadas y pretensiosas obras llenas
de estucos y arabescos realizadas por la arquitectura
oficial.

Nos parece que las causas del recurso a una argui-
tectura arqueclogico-monumental” como instrumento
de nfluencia idecligica y cultural se deban buscar en
el campo mis vasto del problema de la construccion
de la sociedad socialista; del paso de los primeros aiios
de experimentos después de la revolucion a una socie-
dad fuertemente estructurada sobre la base de pocos,
fundamentales objetivosclave; y que la involucidn
cultural de la arquitectura no sea otra cosa que parte
de una involucién que abarca todo el campo de las
relaciones entre sociedad politica y sociedad cvil en
la URSS.

Lo que de ninguna manera se puede aceptar es
que, como se acostumbra en algunos ambientes culiu-
rales, en ¢l nombre de la derrota de la arquitectura
sovidtica de vanguardia, se haga un dnico manojo de
los problemas de la relacion arquitecto-sociedad, eafats-
zando el problema de los arquitectos de todos los tiem-
pos como problema de incomprension de parte del siste-
ma que sea. Y ello para justificar una nueva teoria del
ne compromiso profesional ante los problemas de
estructura, Y si bien es verdad que no ha bastade la
transformacion de las relaciones productivas para rea.
lizar la vida del hombre en una ciudad mejor, es tam-
bién verdad que esa transformacion es la condicion
necesaria si bien no suficiente vy que es sobre este
paso, sobre esta ausencia de mediacitn, haca la res-
pucsta de este punto de pregunta —;por qué no ha
sido suficiente*— que deben orientarse las hisquedas
también en el campo del urbanismo y de la arqui-
tectura.

Y es por lo demis el campo que hoy una nueva
generacicn de wrbanistas estd intentando de explorar en
la URSS, volviendo a tomar el filin de las bisquedas
urhanisticas de los afios veinte' Son estudios que se
contraponen a otras tendencias de esquemdtica repro-
duccidn de modelos occidentales; e intentan restable-
cer, con el mismo rigor metodoltgice, una “continui-
dad revolucionaria” con los arquitectos que, como
escribe Kopp, "hace cuarenta afios, en un pais que
fue uno de los mds atrasados de Europa, adn no estan-
do absolutamente preparados para tal tarea, supieron
demostrar que la eleccidn consciente de los hombres
no se limitaba a una alternativa entre subdesarrollo
y sociedad del consumo. Supieron demostrar que exis.
tia otra via. Y esa via, incluso hoy, esti abierta™.

1. Amatode Kopp: Falle o sfralimrion. Ed., Anthsopos, Paris, 1967,

P Cfr. Wieri Quilici: Archisetiors evichive rowiemporavea.  Ed,
Capelli, Bologna, 1965

v, BN Livhigked, a cargo de Sophia Lisiskii-Koppers. Editoni Biunst,
Roma, 1967

4. Babgrov, Djemeston, Gutnov, Kharitonova, Lesava, Sadovskii:
ldre pev fa citid comwints, Il Saggiatore, Milano, 1968
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LE CORBUSIER ESTUVO SIEMPRE
COMBATIENDO EN PRIMERA LINEA

En 1927, el conciirso para el Palacio de la Socie-
dad de las Naciones en Ginebra, hizo surgir un gran
espiritu en los medios que se apasionaban por la aven-
fura de la Arquitectura Moderna, El jurado para este
cencurso estaba integrado por cuatro arquitectos acadé:
micos, v los dos representantes de la Arquitectura
Moderna, que eran precursores de ella, Horta y Ber
lage, renunciaron como jurados. De entre los 377
proyectos presentados, el de Le Corbusier recogia la
mayoria de las voces, Al oficializarse asi una de las
creaciones de la arquitectura cmtempuranw la Socie-
dad de las Naciones, sin duda, acentud una corriente.
Es por esto que se comprende en seguida al academi-
cista M. Le Maresquier, delegado de Francia, quien
amenaza anular la votacidn y coloca el proyecto de
Le Corbusicr fuera de concurso, alegando que “sus
planos estin disefiados a la tinta de imprimir, en lugas
de a la tinta china como debe ser”. De inmediato, se
acentuaron las influencias retrdgradas, y la Sociedad
de las Maciones misma se dejd influir hasta llegar a
la prevaricacion juridica al modificar el concurso a
fin de descartar los proyectos modernos.

En conclusidn, lo mis extravapante de esta impos-
tura, fue que tenian un plan totalmente simétrico parn
openerlo al plan disimétnico de Le Corbusier, v «l
constructor académico. elegido para realizar este plan,
se siente poco a poco obligado por las razones téomicas
y pricticas a modificarlo en el curso de los trabajos,
hasta llegar a una construccitn disimétrica a la manera
de Le Corbusier, quien ataca a las Naciones Unidas
par plagio, sin obtener ningin resultado. Mas, ante
la enormidad del escindale. los arquitectos funciona-
les del mundo entero se sinticron impelidos a escribir
protestando, tomando asi conciencia de sus fuerzas
dispersas. Durante ¢l verano de 1928, algunos de ellos
se encontraron en el Castillo de La Sarraz, en Suiza,
vivienda de Mme. Helene de Mandrot. La idea de
los CIAM (Congreso Internacional de la Arquitectura
Moderna) nace alli, bajo la influencia de Siglried Gie-
didn, quien habia sido el gran historiador de la aven-
tura arquitectimica entre las dos guerras, y de Le Cor-
busicr. Se puede considerar que ¢l primer CIAM tuvo
lugar en los dias 26, 27 y 28 de junio de 1928, en
La Sarraz, Una nueva definicion de la arquitectura
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moderna habia sido propuesta, asi como los medios
de difundirla, La declaracion de La Sarraz, del 28 de
junio de 1828, precisa particularmente: “Los arqui-
tectos infrascritos, representantes de los grupos nacio-
nales de arquitectos modernos, afirman su unidad de
visiim sobre las concepciones fundamentales de la arqui-
tectura y sobre sus obligaciones profesionales. .. s
urgente que la arquitectura, en el caming de hacer
revisar casi exclusivamente una artesania anémica, se
sirva igualmente de los inmensos recursos que le ofrece
la técnica industrial, que felizmente habri de llevar
a realizaciones mu}:'I diferentes a las que han dado
glona a épocas as. Los arquitectos tienen la firme
m|unt:dcpg: trE;:?&r en el Eﬁ:ﬂfs verdadero de la
sociedad moderna y estiman que las academias conser-
vadoras del pasado, despreciaron el problema del
alojamiento en beneficio de una arquitectura pura-
mente suntuarnia, entrabando el progreso social”

UN NUEVO LENGUAJE DEL URBANISMO

El siguiente CIAM que se hizo en Francfort en
1929, ¢l sujeto estudiado fue ¢l habitat minimo. El
director del Congreso, Frast May, habia sido designado
mtencionadamente, Lirbanista en Jefe de la cudad de
Francfort desde 1925 a 1930, no cra un especialista
de la casa popular. El tercer CIAM realizado en Bru-
selas en 1930, tiene por tema: La planificacion del
hibitat v los métodos racionales de construccion. Fl
entonces organizador del Congreso, Victor Bourpeod
(1897-1962) habia sido muy bien elegido. El habia
construido de 1922 a 1923, cerca de Bruselas, la ciu-
dad de Sainte-Agathe, constituida por casas en serie,
con las plazas, los paseos y las fachadas cuidadas. O sea
exactamente, pero mejoradas, que la mayor parte de
MUESIIoS conjuntos actudles.

Is entonces que se acuerda realizar un urgenie
llamado para las reuniones siguientes, a fin de ela-
borar y de poner a punto un lenguaje simhdlico del
urkanismo. El grupo holandés de los CIAM de Berlin
v Barcelona (1931-1932) s¢ consagraron fundamen-
talmente a este problema, Los CIAM, en efecto, en
grandecidos, agrupaban a casi todos los arquitectos
que han ereado el estilo de nuestra época entre las
dos guerras. Gropius fue vicepresidente, Alvar Aalto
era el delegado finlandés, Neutra, Victor Bourgeois,
Lods, Bodiansky, Alfred Roth, mis rarde Niemeyer
v los japoneses Sakakura y Malkawa, fucron también
niimeros activos de los CIAM.

El cuarto CIAM, en 1933, tuvo lugar a bordo del
Palrii, entre Atenas y Marsella, dominado por Le
Corbusier y la seccion francesa. Es en el curso de este
crucero cuando fueron elaboradas las 95 proposiciones
de la Carta de Atenas expresamente en el dominio de
lo habitacional, el descanso, el trabajo, la circulacion y
el patrimonio artistico,

1933, La arquitectura modemna de Francia aporta
por entonces el mids grande espirtu. Cuando Alema-
nia cierra la Bauhaus y fuerza a sus grandes creadores
a la emigracion, el fascismo academiza la arquitectura
ialiana y el comunismo la arquitectura rusa, Francia
cn tanto no conoce otros contrastes que ¢l econdmico.
André Lurcas acababa de construir el grupo escolar



Karl Marx en Villejuif. Pierre Chareau habia cons-
truido tres afios antes su admirable casa de acero y
vidrio para el doctor d'Alsace, en Paris. Beaudoin y
Lods acababan de terminar, en Bagneux, el primer
gran taller de prefabricacion pesada. Laprade y Bazin
habian concluide en los cuatro afios proximos pasados
su célebre estacion de la calle Marbeut que queda un
largo tiempo como epemplo, Le Corbusier, en cste mis-
me ang 1929, construve una de sus obras maestras:
la Villa Savoye en Poissy. No sacrifica ninguna facha-
da ¥ por el contranio e abre a todos lados, la Villa
Savoye, ccn su fnica ventana corredera, sus pilotes y
su techo-jardin, es una de las mais admirables creacio-
nes arquitectdnicas del siglo. Fn fin, Georges-Henn
Pingusson, termina en Saint-Tropex su célebre Hotel
Latitud 43,
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UN NUEVO APORTE, EL DE LOS PAISES
ESCANDINAVOS

jPero esto no era mis que en Franoa!

Ademds Francia estaba en crisis desde la primera
mitad del siglo x1x, al originarse el nacimiento de la
arquitectura moderna. Por el contrario, después de la
exposicion de Werkbund, en Fstocolmo en 1930, los
paizes escandinavos y Finlandia daban un aporte ines-
perado a la histona de la arquitectura modemna. Es
probable, ademis, que el aporte de los ndrdicos haya
hecho modificar en algunos puntos el curso de la his-
toria. Estriccamente funcionalista en Francia y en Ale-
mania, la arquitectura moderna redescubre en Escan-
dinavia los materiales naturales apreciados en ¢l norte-
amencano Frank Lloyd Wright, completamente des-
conocido por entonces en los Estados Unidos: el ladri-
o, la madera. Sin embargo, este redescubrimiento, y

se podria decir, esta metamorfosis del ladrillo y de la
madera en la arquitectura moderna nordica, no fue
inmediata. El Pabellon de la exposicion de Estocolmo
de Erik Gunnar Asplund (nacido y muerto en Fsto-
colmo, 1885-1940) utiliza el vidrio y el acero. El res-
taurante "Le Paradis” era una verdadera demostracion
de la arquitectura funcional con sus soportes delgados,
SUS MUros, sus torres vitreas y sus brise-soer| ]:u::uln.m
mos. Los pabellones de Asplund tuvieron tanto o mis
repercusion en los paises nordicos que la que habia
tenido anteriormente un arquitecto neocldsico, Después
de ese polpe brillante Asplund, lider de la arquitectura
sueca, construye en 1933-35, las tendas Bredenberg
en Estocolmo, en 1934-37 el Hotel de la Villa de Go
techarg y, en fin, en los afios anteriores a su muoerte,
el crematorio en el bosque al sur de Estocolmo, consi-

derado como su obra maestra, Por tanto, con sus tres
capillas, su crematorio y su columbario, muestra el
mismo retorno al academicismo griego que Perret en
la misma época. Las columnas de Asplund o de Perret
ne son en verdad adornos, pero estas columnas son
decorativas de todas formas.

la influencia de Asplund se mezcla en Svecia
la de Sven Markelius (nacido en 1889), Markelius
construye en 1932 la Sala de Conciertos de Hilsing-
borg. Arquitecto en Jefe de la Oficina de Urbanismo
en Estocolmo, ha construido, después, la ciudad saté-
lite de Vallingby. Puede ser que si |la arquitectura
maoderna es nipidamente implantada en Escandinavia,
tienda hacia las ideas desarrolladas por Asplund y Mar
kelius, quien considera la arquitectura moderna como
un signo de progreso social, mis que una conguista
estética. Esas ideas tuvieron repercusién profunda en
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Suiza, donde la arquitectura funcionalista, igualmente
se implanta con solidez,

La exposicion de Estocolmo estimula una emula-
cion entre los arquitectos daneses. En 1931, Kay Fis-
cher construye en ladrillo la Universidad de Aarhus.
Mopgens Lassens ge mspira en Le Corbusier y Fritz
Schleget en Perret, Wilhelm Loritzen construia en
1938 el edificio de la radio en Copenhague y al afio
siguiente el aeropuerto de Kastrup, en un espiritu
funcionalista. Pero el arquitecto dands que habia adqui.
rido una mpttmm':un intermactonal r-'t|:::!-.an'|¢nr.¢ ¥ tenia
silo freinta v un afios cuando construyd, en 1933, el
grupo de Bellavista cerca de Copenhague, con las
ventanas alargadas abriéndose sobre el mar, se llamaba
Arme Jacobsen, Después ha construido el Hotel de
Villa de Aarhus (1937) v el de Sollered (1940), el
edificio de la SAS en Copenhague (1959). Arquitecto
completo, Ame Jacobsen, que fue a la vez discipulo
y amigo de Asplund, también ha realizado los aloja-
mientos, las Fibricas, los pabellones de exposiciones,
disefiando los jardines y los muebles. Su silla en una
sola hofa de madera plegada con pies de acero, es uno
de los mis famosos muebles contemporineos.

S0

de la capihal.

En 1930, el pabellon finlandés en la Exposiciin
Mundial de Anvers, atrapo |a atencion sobre dos arqui-
tectos de dicho pais: Erik Bryggmann (1891-1955)
v Alvar Aalto (macido en 1898). Fl afio precedente,
Brygpmann y Aalto habian estado asociades para la
exposicidn del 700, aniversario de la cudad finlandesa
de Turku, Pero Aalto que habia obtenido, en 1929,
el primer premio para la constmccion del sanatorio
en Paimio, era el mis famoso de los arguitectos ndr-
dicos. El sanatorio, terminado en 1933, con sus seis
pisos de 290 habitaciones de dos camas, su sala de
descanso comunitaria tapizada por todos lados, habia
sido considerada como una de las mejores obras de Ja
arquitectura mundial moderna. En 1935, Aalto termina
la- Biblioteca de Viipun, destruida durante la guerra
ruso-finesa, Mds tarde construpd su propia casa en
Helsinki; wna fabrica de celulosas en Sunila (1939);
el Pabellén finlandés para la Exposicidn Universal
de Paris en 1937; el Pabelldn finlandés para la Expo-
sicion de Mueva York en 1959, Profesor en el Instituto
Tecnoldgico de Massachusetts en Cambridge, constru-
yve en los Estados Unidos el Senior Dommitory de Cam-
bridge en 194748, regresando después a Finlandia,



donde se ocupa activamente de la reconstruccion de
LT E:I:Iji. Admirado en ¢ mundo entero, Aalio no seria
profeta en Finlandia hasta mds tarde, puesto que su
primerid obra importante le fue encargada en Helsmia,
un edificio de oficinas, en 1952, Cuatro afios mis tarde,
Aalto construia un edificio de viviendas de ocho pisos
con los alojamientos superpuestos, en Berling despuds,
en 1958, construye en Francia la casa de Louis Carré,
en Baroches-sur-Guyonne, En 1961, fue encargado del
desarrollo del Centro de Helsinki.

Fs sobre todo Aalto quien ha dado una nueva
nobleza al ladrillo, a la madera, a la pizarra, al mirmol
y al cobre para las coberturas. Sus creaciones de mue-
bles son muy numerosas: taburetes, limparas, sin decir
de sus modelos de textiles y de vidrios,

Sien 1924, en ¢l libro de Gropius, Teiernarional
Architebiar, aparecen cuarenta modelos presentados,
sobre ochenta que eran los proyectos de 1932, cuando
Hitchcock y Philip Johnson publicaron su ||hrf.- The
Intermational Style, ‘Architectare Since 1922, la pro-
porcion de las maquetas realizadas era mltchu miis
tuerte. Y aun cuando en 1924 Gropius aborda el pro-
blema de una arquitectura internacional, ocho afios

Biblisleca Municipal, Viipen, 1928-34, Alvar Ache.

mis tarde, en 1932, Hirchcock y Johnson pudieron
definir el “estilo internacional”. Se sefala que ez
estilo, de origen francés, alemin y holandés, y no ame
ricano, coma se creia corrientemente (en los Bstados
Unidos, lo veremos mis tarde, no encajé sino a partir
de 1940), nacid en los aios 20 y se expandid a partir
de 1930. En ese estilo, el funcionalismo era desde
luego el motive- de orden ("La utilidad es, propia
mente ||-L|':-|-Lmin el contenido de la estética”, decin
Bruno Taut), ¥ la tecnologia toberana, (“Nogotros
no CONOCEMas pr:lhit:n.t:\ de forma, dnicamente conc-
cemos los problemas de construccion”, afirmaba Mies
van der Rohe). Las principales mquictudes de los
arquitectos eran el emplazamiento, la orgamzacion
espacial interior, la insononzacion, la insoleacion, las
zonas funcionales. La insoleacidn era verticalmente la
pran inquietud de arquitéctos y urbanistas. Ya en 1908,
en el Congreso Internacional de la Tuberculosis, en
Washington, Agustin Rey habia sefialado que la orien-
tacidn del sol debiera guiar a los urbanistas. y que su
deber era concebir los apartamentos de tal manera
que todos pudiesen recibir un soleamiento directo. Hard
falta esperar justamente veinte afos, para que Gro-
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pus y Le Corbusier pudiesen hacer de este imperativo
un apostolado. Los edificios laminoformes de Gropius
responden a esta inquietud. Por tanto, cuando Gropius
¥ Breuer propusicron en Alemania, en 1924, su primer
edificio lamincforme, perpendicular a la calle y rodea-
do de césped, el fracaso fue completo. Ningim imnmue-
ble de este tipo se construyd por entonces en Alemania.
Es en 1933 cuando los arqtos. Van Tijen, Maaskant,
Brinkmann y Van der Viugt pudieron construir un
edificio laminoforme en wn arrabal de Rotterdam,
Holanda. Estos mismos arquitectos construycron en
1937 un edificio laminoforme de diez pizos, con un
nivel consagrado a las tiendas y la terraza sobre el
techo, que anuncia la Unidad Habitacional de Marsella
que no pudo realizar Le Corbusier hasta 1952

Aunque después de los afos 30 la arquitectura
modema habia conocido un gran auge en Escandinavia
y Finlandia, después en América del Sur y, en fin, en
los Estados Umidos, por el contrario se paraliza en
Europa, donde habia comenzado. Desde 1925 en Rusia,
de 1935 en Alemania y de 1938 en ltalia, habia sur-
gido un estilo llamade nacional, que era una reaccidn
contra el estilo internacional de la arquitectura moder.
na. Este pretendido estilo nacional no era otra cosa
que el estilo internacional burguds del siglo xix. Una
reinvasion grecorromana aparecia bajo el signo del
socialismo y del fascismo. La URSS reclamaba para el
pueblo el derecho a las columnas™, reservado en otro
tiempo a la aristocracia, las mismas columnas predi-
cadas por los nazis en nombre de Nietesche y de
Richard Wagner, que no tenian la culpa. En Francia,
la reaccidn arquitectonica reclamaba igualmente <l
derecho a las columnas, si no para el pueblo, en todo
caso para los arquitectos, no obedecia a mobvos de
orden politico. Pero, curiosamente, el resultado era
el mismo,

LA EXPOSICION DE 1937: UNA OCASION
PERDIDA

Con s6lo examinar el estilo de la Exposicion Inter-
nacienal de Paris, en 1937, se perciben las tremendas
coincidencias. El Pabellén de Rusia, de lofan, domi-
nado por dos gigantes blandiendo la hoz y el martillo,
muy semejante al Pabellon del Reich, de Scheer, coro-
nado por un dguila. Estos dos pabellones mostraban
el mismo énfasis arquitectinico y el mismo pastiche
grequense del Palacio de Chaillot y el Museo de Arte
Modemo, del cual uno habria podido decir también
3:: parecia una arquitectura fascista. La Exposicitn

1937 fue el triunfo de la reaccion, llegando de una
manera inesperada en el momento en que se veia
producirse el triunfo de la Arquitectura Moderna, que
estaba en pleno auge, ;‘l.ugusm Perret, que acababa
de construir "le mobilier national”, habia visto recha-
zar su proyecto para el Palacio Chaillot. Le Corbusier
no tiene éxito coando muestra una construcciin de tela
sobre un terreno anexo. Sin embargo, hay que dar
crédito, en la Exposicion de 1937, al Pabellén de la
Luz, de Pingusson y Mallet-Stevens, y al Pabellon Fin-
landés, de Aalto, cuando se sefiala el revestimiento
de madera bruta en abeto rojo. Log pabellones de Suiza,
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sueci y Dinamarca muestean igualmente buenos, pero
discretos, ejemplos.

Los CIAM habian propuesto construir, en ¢l cua-
dro de la Exposicion Internacional, una unidad de
habitacidn, que en verdad podia alojar tres mil per-
sonas, Todos los problemas técnicos nuevos, habian
sido demostrados a los visitantes: circulacién vertical
y horizontal, fundaciones, habitaciones de varios b
servicios  comunes, estado de la construccidn bruta,
soluciones de insoncrizacidn, de isotermia, de calefac-
cion colectiva, de refrigeracion y de ventilacién, Acep-
tada por la Direccion General de Bellas Artes, la Pre-
fectura del Sena y votado por el Parlamento, fue con-
siderado este proyecto como imposible por el Concejo
Municipal de Paris, quien en el dltimo momento decla-
rdy, cuando sus arquitectos habian terminado todos los
planos, que é se reservaba el derecho, como propie-
tario del terreno, de exigir su demolicion después de
la Exposicidn,

A este papel, que fue capital para el renacimiento
de la Arquitectura Modema en los Estados Unidos,
que comenzd en 1940, se une ¢l no menos grande de
Mies van der Rohe, quien emigra en 1937. Director
de la Escuela de Arquitectura en el Instituto Tecno-
ligico de Illinois, recibid el encargo de construir el
Campus, del que acaba el plan de conjunto en 1940,
El clima de los Estados Unidos era tal en esa época,
que habia que esperar que terminara la guerra para
que esos arquitectos, mundialmente conocidos, pudie-
ran obtener encargos. Mies, por ejemplo, de quien la
arquitectura transparente del Pabellon de la Exposi-
cidn de Barceloma, en 1929, habia causado sensacion,
no habia construido casi nada durante diex afios (de
1930 a 1940) v esto a sus 44 afios, 0 sea, en plena
madurez de su genio,

Aparte de los trabajos con Breuer en los Estados
Unidos, la emigracién por poco no deja entrar a Gro-
pius en ese pais. Asociado desde 1964 a un grupo de
jovenes arquitectos, “The Architect's Collaborative™,
Gropius no realiza nada que esté a la altura de sus
construcciones de antes de la guerra. Fn cuanto a
Mies van der Rohe y Le Corbusier, a la misma edad
uno y otro, a los 65 afios es cuando realizaron sus suefios
de juventud. El primero con los edificios de vidrio y
acero de Lake Shore Drive (1951), el segundo con
la Unidad Habitacional de Marsella (1952). Mies van
der Rohe a los 72 afios es que puede, al fin, construir
su obra maestra, el Seagram Building, en Nueva York
(1958), con la colaboracion del antiguo alumno de
Breuer, Philip Johnson.

Después de 1945, Hans Sharoun, a quien habia-
mos dejado en manos del nazismo, fue llevado a la
direccidn de la reconstruccidn de Berlin, En 1963, cons-
truye en dicha ciudad la importante sala de la Filar-
mdnica, En cuanto a Brever, después de haber abierto
su propia agencia en Nueva York, en 1946, construye
numerosas residencias en los Estados Unidos. Ha rea-
lizado esas obras arquitecturales mayores, como la gran
tienda De Bijenkorf, en Rotterdam (1953), la sede
de la UNESCO en Paris (en colaboracion con Zehrfuss
¥ Nervi), la embajada de Estados Unidos en La Haya
¥ €l Centro de Investigaciones de la IBM en La Gaude,
en el mediodia de Francia (1960,



Si la llegada de Gropius, Mies van der Rohe y
Brever a los Estados Unidos debia ocasionar el rena-
cimiento de la arquitectura moderna en América del
MNorte, los afios que Gropius, Brever y Mendelssonn
pasaron en Gran Bretafa (1933-1936) debian igual-
mente dejar sefiales profundas, Una nueva oleada de
arquitectos se revela d:ﬁ-ﬂl{'ﬁ- de su partida. En 1936,
Maxwell Fry construye la ciudad obrera, entonces la
mis moderna de Londres, Ladbroke Grove y el Tecton
Group, el importante conjunto de Highpoint en High-
gate {1933-38). El Tecton Group debe, sobre todo,
hacerse resaltar por sus construcciones onginales del
Zoo de Londres: la casa de los gorilas (1933) y la
piscina de los pingiliinos (1938). En 1938, William
Crabtree construye una de las grandes tiendas mds
modemas entre las dos guerras: el Peter Jones, en
Sloane Square.

ITALIA, HOGAR DE NUEVOS
INVESTIGADORES

Y nos faltaria considerar tanto la reaccidn del
fascismo italiano, tan desastrosa como la del nazismo.
El academicismo no triunfa mis tardiamente, en
el seno del fascismo. Aun cuando Mussolini llega al
P&:I.-:r después de 1922, en 1926 se funda en ltalia e
"Grupo 77, protagonista de una "arquitectura racio-
nalista”. Estos discipulos de Gropius, asi como otros
arquitectos italianos discipulos de Mies van der Rohe
o 3& Le Corbusier, habian dado a parti de 1927 dos
silidas posiciones a la arquitectura moderna italiana.
En 1930 se afirma otro grupo, el MIAR (Movimiento
Italiano de Arquitectura Racionalista).

En 1933, cuando el concurso. de la Estacidn de
Florencia, Mussolini apoya oficialmente € mismo a
los “modernos”. Fn esa fecha, Gio Ponti, cinco afios
después director de la revista Domas, toma en sus
manos la Trienal y la abre a los jovenes. El sefala
que los arquitectos fascistas no tienen nada de gran-
des creadores, por lo tanto no tienen nada de buenos
“modernistas”. La Casa del Fascio en Como, en 1936
y ¢l Pabellén de la Prensa en la V Trienal de Milin,
en 1933, por Baldessari, estin lejos de carecer de cua-
lidades. Es también en 1936 que ¢l papel de Gio Ponts,
?uim pasa entonces del neoclasicismo a la arquitectura
uncional, s¢ acentia por su nombramiento como pro-
fesor de arquitectura en el Politéenico de Milan, y por
su realizaciton del edificio de oficinas para la Sociedad
Montecatini en Milin, Gio Ponti, hasta 1958, a la
edad de 67 afos, es que realiza su obra maestra, el
rascacielos Pirelli, en Milin, en colabomaciin con Nervi.

LA REACCION: UNA VICTORIA

En realidad, la reaccion arquitectonica fue mucho
mis fuerte en Francia, antes de la guerra de 1939, que
en ltalia. Y también mis perniciosa, puesto que aca-
para en provecho de un academicismo revisadao y corre-
gido las ideas de los pioneros de la arquitectura mo-
derna. Asi, en 1932, M. |. Porcher, redactor jefe de

la revista L' Avchiteciare, renueva este inquietante grito
de victoria:

“La arquitectura que se ha convemido en [lamar
moderna —mote inexacto pero comodo— no encuen:
tra apenas obsticulos de principio en la bora asctual;
s admite g:nrm]mcnt: que ella ha hecho sus Frueha:s
v que bajo formas diversas suefia que es sana y via-
ble, .. %e codifica: las luchas se han acabado”.

Anotemos bien la conclusidn: fas Juchar se ban
acabado, Y la fecha en que esto fue escrito: 1932, La
Bauhaus se cierra entonces en Alemania y los grandes
creadores alemanes se ven forzados a emigrar o son
privados del trabajo. El plan para el Palacio de los
Soviets, de Le Corbusier, es por entonces rehusado,
asi como sus proyectos urbanos para Argel. ;De qué
arquitectura moderna se trata, pues? Ah, bien, de un
modemnismo que se desarrollard en Francia con ampli-
tud entre 1925 y 1936, Este modemismo tuve su gran
arquitecto, Michel Rux-Spitz (1888-1957), autor del
Centra de Cheques Postales, Calle los Favoritos (1932)
¥ del anexo de la Biblioteca Nacional de Versalles
(1933). Su principal soporte serd Louis Hautecoeur,
quien colecciona todos los titulos oficiales bajo la 11
Repiblica: conservador de los Museos Nacionales, pro-
fesor de la Escuela de Bellas Artes vy en la Escuela de
Lowwre, Secretario Ceneral de Bellas Artes, etc, Au-
guste Perret aporta desgraciadamente su bendicidn al
modernismo, cuando ataca sin cesar a su mejor alum-
no: Le Corbusier. Pero los arquitectos modernistas
habian hecho de Perret un dios, una justificacidn, un
pretexto. Perret, por lo tanto, quien tuvo mucha culpa
del mal, al imponer su propia concepeidn de la arqui-
tectura, hacia el final de su vida se convirtid en un
rehén de los arquitectos modemos académicos, lo que
le condujo hasta el Instituto, honor que Le Corbusier,
intransigente hasta su muerte, rehush siempre.

Hay que ver las revistas de arquitectura de antes
de la guerra, como la Conseruceidn Moderna, El Argui-
tecto, La Argnitecinra, para darse cuenta con estupe-
faccidn de lo que llamaban entonces en Francia la
arquitectuca moderna. Aun cuando M. Louis Réan, del
Instituto, habla de arquitectura y cita como “buenos
ejemplos™ a Perret, Roux-Spatz y Laprade, que estin
en la Academia despuds de haber tenido significacion
de pioneros, incidentalmente, ¢l mencionari a Jeannea-
ret (sic) coando &l promsmcia el wombre de Jeannearei,
dice Le Corbasier, "quien se ha hecho cflebre por sus
nuiquinas para habitar, montadas sobre sus propios
pilates, como las ciudades lacustres de la prehistoria™.

Para estos modernistas, Le Corbusier, Pingusson,
Lods, eran los “revoltosos”. Le Corbusier era su bes-
tia negra. (No se metid a urbanista! Con una obsti-
nzciin contra el retraso de una epopeya ¥ mil
burlas singulares, los rechazos mis vejatorios, Le Cor-
busier propuso de 1930 a 1942, seis planes para Argel.
Ofrece a su pais natal, Suiza, ¢l Mundaneum, pro-
vecto de ciudad mundial. Inventa para Paris el "rasca-
cielos cartesiano cruciforme” en forma de “pata de
pallina” (estudio para el bastion Kellermann en Paris,
1930). Le Corbusier propuso, en 1933, un plan para
Anvers, ribera izquierda; en 1934, otro plan para la
ciudad de Nemours; en 1935, otro plan para ¢l valle
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Bl edifNcie leme'liferms, propusida en 1924 par Mastel Breusr
¥ Gropwi w ba seaeeedids sn ol prololips mal  corriende de
Gdil%zlgy de wivisndas

le Zlim en Moravia y de 1934 a 19538 el plan de un
barrie cooperativo en Sarthe, Si todos estos planes le
fueton rechazados, por ello no ha dejado de .4_|l|15=|'|.|ir
chras importantes y finalmente mds numerosas de lo
gue s¢ cree. Cada afio e alza una construccon de Le
Cerbusier, quien provoca cada vez el entusiasmo de
uncs ¥ la chlera de otros, de la mayor parte. En
1930-32, realiza el edificio Clarté en Ginebra (45 apar-
tamentos equipados y construidos con los elementos
en serie). En 1933, la Ciudad Refugic del Eirato de
Salvacion en Paris, con sus mil metros cuadrados de
vidrios v su acondicicnamiento dé aire pulsado. En

Una a2 !ns csudwdes sodélises mds legrodos o8 lo de Vallinghy,
a madle bera de Detocolme. [9 & cenive oeeverciol  ndngon
wehitule, Ln ciwdod #1 para prateses,

1933, el Pabellén Suizo de la Ciudad Universitana de
Faris, En 19356, el |'.-|:;I:'| para el edificio del Ministerio
de Fducacion de Rio de Janciro, Fn seguida, esto fue
como un redescubnimiento de Le Corbusier, v hasta
-u't“.*i|'|:1|::'5- de |a guerra &l no vuelve a canstrur, I 1952,
la Unidad de Habitaciin de Marsella. Los modernistas
habian desistido en ahogar la arquitectura moderna.

Cuando la '|"‘-:Fu':-§.i-:_':||.'1||. Internacional de MNueva
York, en 1939, Francia estuvo ausente. Los pabellones
escandinavo y finlandés continuaron manteniendo [a
reputacion de Markelins y Aalto. Los arquitectos nod
hicos conocen en aquella ocasion su trivnfo final, pero
lo que tue mas inesperado era la aportacion de un pais
nuevo en la arquitectura: el Brasil, coye pabellon esta
ba construido por Lucio Costa y Oscar Niemeyer

La Exposicion de 1937, como la Secedad de las
MNaciones, habia sido una de las fechas memorables
de la historia de la arquitectura, Otra habia sido el
Concurso para el Palacio de los Soviets en Mosod, en
1931, v uo la que J:-.lrlin:_'i_iUrl.lll fil!'ﬁj'.ll.l‘. Mendelssohn
v Le Corousier, mas sin ningiin resultado. Este con-
cursa marca el fin de la arquitectura modema en Rusia
v el tnunfo de la reaccin. Pero va en 1928 8 Le
Corbusier hubiera podido construir en Mosci el Cen-
trosoys, o Palacio de las Cooperativas, edificio para
¢l rrabajo v la recreacion de dos mil quinientos fun-
ClOnarios, con un restaurant, una sala de reumon, un
club, una fihrica climatizada a 18 grados, la realiza-
cion hubiera estado lejos de respetar ¢l proyecto inicial
de Le Corbusier, lo mutilarian considerablemente

EL PAPEL DE ALEMAMIA

Nosotros hemos visto anteriormente (Los Aivos
de Cierre, 1890-1897, en el articulo V de esta senie)
como Alemania juega un papel considerable en argui-
tectura durante el primer cuarto del siglo xx. A los
lideres Gropius y Mies se une la accidn de Breuer y
fuera de la Bauhaus, la de Hans Sharoun y de Otto
Bartning.

Hans Sharoun (nacid en Brema en 1893) cons-
truyd, efectivamente, en 1928, un inmueble colectivo
para la Exposicion del Hibitat y del Trabajo en Bres.
lau, con los pisos al vacio, los techos terrazas y las
salas comunitarias en planta baja. En 1930 realiza
igualmente los bloques de viviendas en Berlin, en
1932, un modelo de "casa en crecimiento”. En fin, en
Saxe, una casa en estructuras de acero. Brunmo Taut,
del que ya hemos hablado anteriormente, realiza de
1927 a 1932, en Becling un conjunts habitacwonal nota-
ble. En cuanto a Otto Bartning (1883-1939), sus tem-
plos protestantes en Colonia {1928) y en Essen (1930)
con sus estructuras de acero y sus muros vitreos, son
con las iglesias de Perret lo que de mids audacia se
realiza en el dominio de la arquitectura religiosa, entre
las dos guerras mundiales.

Marcel Brever (nacido en 1902 en Pecs, Hungria),
que comenzo como alumno en la Bauhaus de Weimar,
en el taller de muebles. Desde 1925, a los 23 afios,
Breuer inventa el asiento tubular en acero cromado,
inspirdndose en ¢l cuadro de su bicicleta. Tres afios
més tarde pone a punto una silla en forma de S, que
esti hoy extendida por todo el mundo. Mis tarde,



produce en serie la silla en contraplaquet curvado y
moldeado, que creo son las primeras del pénero. Es
ademis el primer disehador de los asientos en alumi-
nio, Tal alumno se convierte con rapider en profesor,
A la edad de 22 aiios, Brever, dirige el taller de mue-
bles en la Bauhaus de Dessaw, cuyo refectorio es total-
mente equipado con taburetes en forma de U, dise-
fiados por el joven arquitecto.

En 1927, dimite de la Bauhaus, al tiempo que
Gropius, y se retira a Berlin, donde estudia con su
antiguo maestro como asociado, los inmuebles lamino-
formes. En 1930, estudia un proyecto de teatro para
Kharhv, teatro a pleno aire en techo abierto. En 1932,
construye en Wiesbaden su primera casa concebida
con la funcionalidad de un yate.

El nazismo detiene esta actividad. Fatonces con
Gropius emigra a Londres en 1934, El mismo afo,
Breuer parte para Suiza, donde realiza con A. y E
Roth, los apartamentos de Doldertal. Al siguiente afio
s reencuentra con Gropins en Inglaterra y estudia
el plan de un “centro civico del porvenir”, al que
dari forma de Y, que mis tarde usird para ¢ Pala-
cio de la UNESCO en Paris. Paralelamente, asociade
al arquitecto inglés Maxwell Fry, construye en 1936
el Impington College, escuela en verde muy claro ¥
largamente abierta sobre la naturaleza, que parte exuc-
tamente del mismo principio revolucionano que la
escuela a pleno aire de Beaudoin y Lods, realizada el
mismo afio en Suresnes, y la Corona School de Neutra,
en los Estados Unidos.

En 1937, Gropius y Breuer emigran a los Estados
Unidos, donde ambos trabajan asociados hasta 1941,
Los dos profesores en la Universidad de Harvard, ejer-
cerin una considerable influencia. Tres de los alumnos
de Breuer, por ejemplo, han llegado a arquitectos de
primer plano en los Estados Unidos: Philip Jehnson,
Edward L. Barnes y Paul Rudolph.

En ¢l momento en que Furopa entra en la noche
de los anos de guerra, ¢l Brasil sale de la sombra. En
cfecto, este nacmiento de la arquirc::rum brasilena
contemporinea habia comenzado en 1935, cuando el
Ministro de Instruccidn piblica encarga a Lucio Costa,
entonces con 37 afos de edad, construir ¢l Ministerio
de Fducacidn de Rio. Lucio Costa crea un equipo en
el que se encuentran Alfonso Reidy, el futuro autor
del Museo de Arnte Moderno de Rio y, mis tarde,
Oscar Niemeyer, nacido en 1907, contaba entonces
con 29 afios de edad. Su proyecto fue terminado en
1936, Le Corbusier fue invitado a Brasil para dar su
opiniin y trabaja con el equipo de Lucio Costa, expo-
niendo parte de sus teorias al pablico brasileio en
una serie de conferencias. Es en esta ocasion que Le
Corbusier inventa sus famosos brisolers, que fueron
disefiados por Niemeyer. En 1939, después que Le
Corbusier parte para Europa, Costa dimite de su puesto
de director de la construcoidn del Ministenio y MNie-
meyer le reemplaza. El edificio no se acaba de cons-
truir hasta 1943,

La carrera de Niemeyer es en seguida fulgurante.
En 194344, construye el conjunto de Pampulha, co-
menzindo asi su colaboracidn con Kubitschek, alcalde
entonces de esta ciudad, mds tarde gobermador de la
provincia y, en fin, presidente de la Repiblica y fun-

dador de Brasilia, Fn 1947, construye Niemeyer atro
conjunto importante: 8io José dos Campos; en 1951-54,
los edificios de la Exposicedn de 5do Paulo; en fin
de 1956 a 1961, los edificios publicos de Brasilia,
Notamos, por ¢l edificio de la ONU en Nueva York
l2 influencia de Miemeyer se mezcla con la de su maes-
tr Le Corbusier, Pero ni el uno i el otro construnr:sn
el Palacio de la ONU, que fue confiado al arquitecic
norteamericang Harrison, Le Corbusier resume en una
fdrmula lapidaria la extraordinaria carrera de Nieme-
ver: "Oscar 1937 quien resulta en Niemeyer 19607,

EL RENACER DE LOS ESTADOS UNIDOS

Después de la Exposiadn Mundial de Nuoeva
York en 1939 y bajo la influencia de los emigrados
de Furopa central, comienza un renacimiento de la
arquitectura moderna en los Estados Unidos. Al mismo
tiempo se redescubrird a Frank Lloyd Wnght y su
consagracion se realiza como a una suerte de héroe
nacional, Ripidamente, los Estados Unidos encuentran
el lugar primordial que habia tenido en la historia de
la arquitectura al final del siglo xix, con la Escuela
de Chicago. El pais de los rascacielos cambia al fin
del gdtico, del georgiano, de todos los pastiches eu-
fopeos, por una arquitectura “'de estilo internacional”,
que parece muy vital en razdn de su fuerza, de su dina-
mismo y de megalomania, una arquitectura tipicamente
americana, Esto, que daria una ver mds razdn a un
humorista, Chesterton, que aseguraba que “la ameri-
canizacitn de Furopa es el resultado de la europeiza-
¢idn de América”,

En 1939, un proyécto para la Exposicion de Nueva
York se intitula la Ciudad del Futuro, Se trata de una
esfera de sesenta metros de didmetro, pareciendo flo-
tar por encima de ocho fuentes. En efecto, esto no
€5 mis que una falsa arquitectura suspendida de unos
pilares de acero donde se apoya la esfera, escondidos
bajo los surtidores. En el interior de la esfera, el
espectador puede contemplar desde lo alto de dos gale-
rias circulares una “ciudad del future”. En un mismo
espintu, Norman Bel Geddes (nacido en 1893, en
Michigan) habia proyectado para la Exposicion Mun-
dial de Chicago, en 1933, la construccidn de un res-
taurant aéreo a una altura de 85 metros. Este restau-
rant habia sido sitwado sobre una plataforma rodante
en tomo de un eje de acero y permitiria a los comen-
sules pozar de la wvision de un panorama completo.
Estos dos proyectos, tanto como los de Buckminster
Fuller, parecian entonces gratuitas fantasias, anuncia-
ban por tanto una rencvackin de la arquitectura, cuyos
temas serian la espacialidad y la movilidad.

Pero solamente se esti en la propagacidn de la
Carta de Atenas. Formuladas en 1933, las proposi-
ciones de los CIAM en Atenas no serian publicadas
hasta 1943 en Francia, y pudo difundirse en razin
de la ocupacidn alemana. Los 5° CIAM, que tuvo
lugar en Paris el afio de la Exposiciin Internacional
(1937), trataba este tema profético: "Alojamiento y
descanso”, Es probable, en efecto, que si se le habia
encargado a un socdloge prospective este aflo, aun
cugndo existia entonces un Ministerio de Descanso,
sus previsiones para el porvenir habian dertamente
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respondido tanto que en 1942 la extension de las vaca.
ciones habia suscitado una arquitectura y un urbanis-
mo nuevo, Ahora bien, en 1942, una parte de la pobla.
cién de Furopa trabaja como esclava en los bafos
alemanes y, por consiguiente, una parte considerable
del capital inmobiliario evropeo estaba en la ruina,
Esto nos lleva a la reflexion sobre los peligros y los
limites de la prospectiva.

Hard falta esperar dier anos para que el nuevo
CIAM se retina en Bridgwater, en 1947, Su papel
serd, sobre todo, hacer un inventario después de los
anos de guerra, inventario que concretiza el libro de
Gredibn: A decade of wew avchitectare. De 1947 a
1956, el presidente de los CIAM serd el espafiol José
Luis Sert, emigrado a los Estados Unidos, donde reem-
plaza a Gropius en la citedra de Arquitectura de la

Universidad de Harvard.

Mindubaria de Educocldn de Eie de Jonsdre, Beoiil, T935-48.
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En 1949, el 7% CIAM, en Bergamo, no solicitd
mis que ratificar ¢l papel primordial de la arquitec-
tura americana ¥ la hinchazén de la seccion italiana.
En revancha, una corriente nueva, ahora indefinida,
comienza a desempedniarse. El 8° CIAM, en 1951, en
Hoddeston, Gran Bretafia, toma por tema el "Corazon
de la Ciudad”. Este corazén de la ciudad que habia
sido descuidado por las teorias de la Carta de Atenas.

En el 9 CIAM, 1953, en Aix-en-Provenze, que
tenia por tema ¢l hibitat, fue Le Corbusier particu-
larmente festejado por los jovenes, y se hablé menos
del "impacto académico”. Y el grupo "Team X", com-
puesto de jivenes arquitectos como Candilis y Bakema,
encargado de preparar el congreso siguiente, clogia
las ideas de la Carta de Atenas, a tal punto que en
el 10" CIAM, en Dubrovnik, el "Team X fue acu-
sado por los pioneros de los afos 20, fundadores de
los CIAM, de valorar lo destruido por éstos. En este
mismo congreso de jovenes arquitectos y urbanistas,
como Yona Friedman, Aujame y Soltan, se muestra
preocupacion por los problemas de la movilidad del
hibitat. En 1959, el 11* y dltimo CIAM, en Otterlo,
Holanda, acaba en la discordia. La Carta de Atenas

ierde sus cualidades combativas, Tanto mdis que al

poder adaptarla se endulza. Es necesario comparar los
grandes conjuntos a la Ciudad Radiosa, de Le Corbu-
sier, para darse cuenta del abismo entre el suefio y
la realidad. Los gprandes conjuntos construidos en
nombre de la Cindad Radiosa v la Carta de Atenas,
son la misma caricatura de la obra de los pioneros,
que las obras de Albert Laprade comparada a las obras
modernas de Le Corbusier,

Desde la fase de los CIAM de antes de la goerra,
que efa ante todo un periodo de organizacidn, los
picneros entraron en una fase de los CIAM que era
una academizaciin de las obras de estos pioneros.
Pero en el mundo habian sucedido alguncs cambios
desde 1920. Al imitar las obras de los pioneros de los
anos 20, los arquitectos de la “reconstruccidn” creye-
ron hacer prospectiva y se apropiaron de una confor-
table retrospectiva, Imitar a Le Corbusier, imitar a
Mies van der Rohe o imitar lo gotico o lo griego,
siempre es hacer "pastiche”, Parece que se comprende
mal este problema o que se le evita comprenderlo. Un
calco de la caja de vidrio, del paralelelipedo rectangu-
lar, del dngulo recto, del muro cortina, se expande
por todos sitios. Esto da la ilusidn de cierto optimismo
de que la arquitectura moderna habia triunfado pars
siempre. Algunos no la abrazaban por miedo a aho-
garla,

En la sombra, una meeva arquitectura de bilisqueda
s¢ manifiesta, Otros pioneros trabajan y deben luchar
contra los arquitectos en plaza que les acusan de uto-
picos en nombre de Le Corbusier y Mies, y como éstos
tueron acusados de utdpicos en los afios 20 en nombre
de Perret y Beherens, Esta es la regla del juego.
Cuando la arquitectura de los afios 20 se academiza,
es que se prepara un nueve nacimiento de la arqgui-
tectura moderna, y ello sucede en el preciso momento
que Le Corbusier, quien jamis habia arrojada las armas,
acababa de marir.



EL
CUBISMO
EM LAS
ARTES PLASTICAS
CHECAS

Pavel Stepanet

Especial para PUNTO

No es posible entender el espiritu de creacidn
dominante en la arquitectura checa en los primeros
dos decenios del presente siglo, o entenderlo como
fendmeno aislado, sin echar una ojeada a las artes
plisticas que antecedieron a las ideas arquitectnicas
Es tanto mas curiose el hecho de que en 1913, el
criticn e historiador del arte checo Vincenc Kramir
mstala en Praga, entonces ciudad provincial, aunque
importante, del imperio austro-hiingaro, una exposi-
ciin de obras de Picasso, Braque, Derain y Gris, pro-
cedentes de su propia coleccidn privada —era uno de
los primeros coleccionistas de obras de Picasso—, junto
con otros pintores checos de tendencias mids progre-
sistas, Esta fecha no significa, empero, el comienzo del
cubismo en Bohemia, sino la primera presentacidn al
piblico de los resultados logrados por el trabajo de
un lustro anterior. Praga estaba al tanto de lo que
pasa en Paris: la sociedad de artistas “"Mines” habia
realizado antes una exposiciin de obras de Rodin
(1902}, de los impresionistas y neoimpresionistas fean-
ceses (1907), esculturas de Bourdelle (1909), Inde-
pendientes y los “fauves” en particular (1910). Ade.
mis, dos checos intervinieron bastante en el medio
parisiense: Alfons Mucha, portavoz del modernismo
¥ ctlebre realizador de los carteles de Sarah Bernhard,
y Frantisek Kupka —en Paris desde 1895%—, que par-
I||.'||:1»:'| en las revmonss de la "Section 4O, siendo
uni de los primeros en tomar el caming del arte ahs-
tracto; ¢ste pintor ¢s simbolo de la fusidn de las ten.
dencias caracteristicas de la Europa central, marcadas
en ¢ por las influencias del modernismo —"jugend-

Bohomil Kubista, <leo, 1911, detalle.

stilll"— wiends, con las bisquedas creadoras de los
artistas parisienses anteriores a 1914, A estos dos se
sumaron, mds tarde —en 1921— Joset Sima, poéta
abstracto, v la surrealista Toven. También los france-
ses no vacilaron en visitar a Praga: Guillaome Apolli-
naire, por ¢jemplo, al visitar la capital checa en 1912,
declard que ¢l cubismo se comprendia y llevaba hasta
consecuencias mis en Praga que en el propio Paris.
Fxactamente en el afio en que Picasso crea sus
“Seforitas de Avignon”, en Praga se forma ¢l grupo
Osma —El Ocho—: Emil Filla, Bobumil Kubista, Vin-
cenc Benes, Antonin Prochdzka, Otakar Kubin —cono.
cido en Francia como Coubine—, ante todos, y quie-
nes, pasando primero por la influencia de Daumier,
Van Gogh y Munch, llevaron a cabo la revolucon
cubista en su pais, Aunque compartian las mismas aspi-
raciones que los colegas de la Briicke de Dresde, no
seguian el camino de los jiwvenes alemanes, sino se
diripian con mids intensidad, como hemos sefialado,
hacia Paris, tal vez como contrapeso a la fuerte vecin-
dad alemana y austriaca. Esta orientacidn los llevd a
preocuparse més por los problemas planteados por
Cézanne —la construccidn del cuadro— y cuyo ejem-
plo fue seguido desde su pran retrospectiva en el Salon
de Otofio de 1907, Pero los pintores checos se sintie
ron fascinados ain mds por Derain, cuya "Bafiada”
La i!l:'I.F_l:I'I.'II.!["‘— fue :i-:]n:'ll.li!':n:]:_: por ellos mismos Ot
producto de una recolecta realizada en el café “Unidn”
de Praga en 1910, en la citada exposicién de los Inde-
pn:mhr.-m:-:m Esta obra enorpullece hoy dia, junto con
los veinticinco  Picassos de la colecadn Kramdr, la
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Bobumil Kubifta, Conclorto, 'vloo, 1919

Antonfn Prochzka “Hamlat”, oleo, 1912

Galeria Nacional de Praga. Es entonces por la fase
cubssta de Dern por la que llegan al cubismo, aunque
conocian  obras: de  Picasso ¥ !:|-ri|4-|l.-ll' de la Galeria
Kanhweiler. A principios del afo 1910, ¢ pinto:
Kubista, de adecuadisimo apellido a la tendencia que
sepuird toda su vida —se muere al terminar la Primera
Guerra Mundial—, ‘escribe desde Paris: “El color en
la pintura es solo un elemento relativo: se eshoza una
redccin contra €l Braque y Picasso ejercerin una gran
influencia i

Pero la solucidn de los problemas planteados por
¢l cubismo fue, en la obra de los artistas checos, algo
diferente de la de los parisienses. Los checos, estimu-
laddos oremalmente por los cuadros de Picasso y Bra-
que, habian creado también puevos equivalentes picto-
ricos de cardcter constructivo, pero que, desde ef prin-
cipio, estaban al servicio de objetivos diferentes. Son
ante todo los temas: el cubismo Francés se dedicaba a
pintar objetos, rostros, figuras aisladas, pocas veces
paisajes. Fl cubismo checo tomaba temas parecidos,
pero ademds aparecian cuadros y esculturas que repre-
sentan una cnstalizacion de dramas interiores, ten-
dientes al expresionismo, pues nunca abandonan el
afin de patetismo y de expresion, ni en el momentc
de las bisquedas mis formalistas, separindose asi de
sus midelos occidentales: angustia, el beso de la muer-
te, el ahorcado, la mujer epiléptica, el hipnotista, Los
temas tradicionales, tomados de la Biblia e historia,
como son La resurreccidn de Lizaro, El Buen Samari-
tano, Prometeo, Hamlet, Don Quijote, etc., son conce-
hidos con este espiritu casi mistico. Los checos prefie-
ren entopces lemas que permiten una exploracion del
espiritu, del alma humana.

Is sin duda Kubista quien nos da el testimonio
mis tipico de estas tendencias. En sus cuadros del
periodo 1910-12, s¢ manifiesta de manera curioss una
doble polaridad: se destacan de manera cada vez mis
expresiva elementos del cubismo analitico, por wna
parte, y. por qtra, se¢ adivina un esfuerzo mds acen-
tuado y completamente original, dirigido a encontras
ung solucion sintética que puede revestir un caracter
chisico, o los rasgos de un manigrismo barroce, segin
seiiala ¢l critico Lamac. Fn comparacion con la bis-
queda de Picasso de los problemas de plasticidad por
medio de escala de colores limitada, Kuohista busca
soluciones de la construccion de la forma y el espacio
por meco del calor

Al mismi riﬂ:ﬂpu que Deram, Kubista deja entre-
ver, desde 1910, el camino que lleva al neoclasicismo
de la postguerra. pero también ¢l que lleva al realismo
migico de los comienzos del 20 y, en primer lugar,
hacia la realizacin pictdnica de la vision interior
En uno de los aspectos de su obra, Kubista intenta
encontrar otra solucidn a las premisas que habian [le-
vado al cobismo. Su "San Sebastiin”, por ejemplo, s
una bigura obtenida por medio de la interpenetracidin
de elipsoides, cilindros, cubos, prismas y esferas, una
especie de organismao nuevo y que reviste, en la trans-
posicion Pi-..'!-:‘lrll.'.!. un volumen de la existencia neal.
En este ciso, la deformacion no persigue el andlisis
de las formas sino la creacidn de una nueva realidad
Fantistica, permitiendo materializar un cierto estady de
animo, y, al mismo tiempo. un simbolo del desting del



Emil Filla, alpo, 1912

hombre., Formas como cinceladas en el metal. ilomi-
nacion violenta con reflejos complejos, transferencia
de caracteres de formas inorginicas a formas orgdnicas
¥ tensidn psicoligica particular que emana de la escena,
he aqui precisamente los rasgos que nos permiten des.
cubrir relaciones en el manierismo, tan arraigado en
la tradicidn nacional, desde los tiempos del emperador
Rodolfo I1,

En la secabn de arquitectura ya hemos encontra-
do el nombre del escultor Otto Gutfreund, quien es
uno de los capitulos mds mteresantes de aquella época
artistica, pues mis tarde se convirti al realismo social
(no socialista), sin dejar de sentir nunca la escultura.
El punto de partida nos lo revela en piginas de su
diario el afio 1911: "La estatua no es ya un tiempo
estiatico ¥y transpuesto al espacio, sino la ::xprt'si:':un de
una accidn continua, de un Movimiento inintermm-
pudo, cuyo ritmo es idénrico al del proceso creador
del pensamiento, antes que ésta haya adquirido la
forma estable de la :imap;r:n. La estatua es una ond-
acida a;-'.r.l;.i.r.l'm.ﬁ'.h'!_lfl.':;fﬂ (u:;'a. corrienie arranca f!’igm:n.
tos del borde del espacio que la limita y se los lleva
con ella”. .. La "Angustia”, sy escultura tal vez mis
imporante, muestra que sz, frata de un mavimiento
intertor, de un dinamismo de imbricacion de planas
como expresion de estado psiquico. Es pmtadma, por
lo tanto, de un simbolismo subyacente. es, a decir ver-
dad, una reactualizacidn del horror metafisico que inva-
de al hombre, como ha sido expresado en el "Grito”
de Munch, Esta tendencia culmina en las estatuas de
“Don Quijote” y “Hamlet” para desembocar en el
“Violoncelista” (1912), cuya composicion en masas-
planos es absolutamente consecuente cuanto se la com-
para a los cuadros en planos superpuestos. Esta evolu-
<ion, de la obra plistica de Gutfreund, paralela a la
de la pintura cubista, no tiene, igual que muchas crea-
cumes arquitectonicas del cubismo checo, ninguna ana.
logia en los anales del cubismo mundial. Recordemos
ain que su pase del expresionismo al abstraccionismu
cubista trene cierta paralela en su pensamiento tedrico:
“Picasso descompone el objeto en la plana; en la escul-

tura ¢s posible descomponer el objeto en el espa-
cio”. .. "Es necesanio partir del espacio cubistamente
limitado a la estatua en ¢l espacio adjunto a la estatua,
por ejemplo, del prisma, en el que todo esta concen-
trado, y cuyas paredes, diagonales y todos los valores
divisionales tiene que respetarlos para crear un ritmo
COTIecth |

En el cubismo checo han tenido lugar también
cantroversias entre la concepcion ortodoxa del cubismo,
fiel a ejemplo de Picasso y Braque. v la aplicacitn
libre de éste, en la tendencia de Delaunay, Duchamp,
Léger, Fancounnier, La Fresnay, ete. La primcm Codl-
cepcion fue defendida en piginas de la revista [Tme-
fecky mesicnik, 11 afo, ante todo por el critico Kramir,
quien, junto con Emil Filla, concebia el cubismo como
método de cognicidn “objetive”, excluyendo toda casua-
lidad de sentimiento. es decir, es algo mis objetivo
que el realismo. Umelecky mesicnik rechazaba enton-
ces a los intérpretes libres del cubismo. No impidid
es0, empero, que los checos se hayan mantenido a una
sola concepcion. Filla, apoyando primero la tesis de
Kramir, medité luego los impetus de las obras de los
dos prupos protagonistas del cubismo, y después de
un periodo del cubismo expresionista dramitico, que
culmina en 1912, Filla ¢s el finico en Furopa central
en atravesar todas las peripecias del cubismo analitico
y sintético. En 1913 se marchd a Paris y luego a
Holanda, donde le sorprendic la guerra. Alli cred una
seric de naturalezas muertas, donde la logica francesa
de la forma se une al lirismo y al romanticismo checos.
Los cuadros de esta época representan la version mis
lirica y mds romdntica de la rentativa cubista de llevar
a cabo una nueva representacion pictarica del objeto.

D Filla se diferencian, a veces marcadamente,
otrds pintores, como Prochdizka, Sp.'||;| y Capek, quir.'-
nes enriquecen la escuela cubista checa con aportes
originales. continuando estas tendencias aim después
de la Primera Guerra Mundial, Pero con ellos podemos
cerrar este hreve panorama de una importante etapa
artistica que en Bohemia encontrd un fuerte eco vy
prolongaciones originales

g



ENTREVISTA
CON
JESUS SOTO

A. Granados Valdés

En wariag ocasiones, puestra revista se
l’.l|."l.||1l5 de resefiar log &xitog de Jesus R, SOLD
eén los circulos Internacionales del arte cinéti=
co, Yo en 1961 escribf unas notas en PUNTO
—||::jl.l gl seudbnimo de F., Valladares. Qquis por
algin tiempo he utilizado-, destacando la flgura
de Soto como ¢l mis universal de los artistas
venezolanos ¥ Justamenle siluado entre los
nombres mis famosos del movimiento cinético
mundial,

Indudablemente, Soto representa dentro de
cese movimiento un aporte de substancial valor,
tania por los meérecimientos queé en cuslguler
subsirato creador involucran la plena conclén-
cig de ubicaclin en el Hempo en que vivimos,
come por la discéiplinada dedieacidn que por
l;u'gur. afiog ha constituido, en 8l caso encomla=
ble de este ariista, el logro de avténtlcas posi=-
bilidades en &l campo de su trabajo.

Solo estuvo reclentemente en Caracas. Vino
acompafdiode del ‘critico francés Jean Clay,
fuien prepara una I_|i.||;_3|'._;[:':1 del artisin. Y pu-
dimos conversar sobre diferentes tbplcos del
arte actual, La entrevista discurrid de manera
i.|'|'|||1'u'.'i.-t.-.|l.5., apenas con los minutos contados,
pues que Soio y sus acompatiantes se disponfan
a galir, momentos después, de regreso a Paris,

=4Cuales son las posibilidades de desarrollo
del arte en el campo de las experienclas
dpticas? .

=Buent, y& hay un eporme léngunje en ose
campo,. El arte Gptico propiamente dizho, el
arte gue se ocupa de fendmenos tpicos de la
retinn, independiente de ln I:i|_;|u‘.-{'i.'.'|n, indepan=
diente de todos log medics tradiclonsles de la
piatura, es un arle que, como tu sabes. tléne
precursores comd Albers, por ejlémplo. En
Ia Bauhaug =e trabajd mucho en esa direcclon.
Hoy wa ni sigulera Interesa hablar del arte
|.'i||l:':|'||, el arte :'r|1!':|':| i!::gl'r 4 superarse ¢con lo
que podrfamos llamar el arte SpHoo-cinétlco,
La aspiracién de integrar ¢l tiempo én el espa-
cio se realiza cuando & movimienlo interviene.
Yo creoc gue et a partlr de 1954=55 que s¢
concretizd pste nueve aspecto del arte dplico
propiamente dicho,

~iNo crees L0 que la aportacidén de lacinética
a la obra de arte, y 1la nueva divisidn del espa-
cio aportado por la geometria y la matembtica
moderna, le ocasionarfa implicaciones al artis=
ta, de orden cientifico, que 1o ;_;ll!l-;--:i:i.l:'u'f.':n
mis n los conocimienios téconlcos que a los
valores plasticos de la obra?,

=hO, ¥O 00 creo. Yo creo gue el artisia
cilnéllco, el artista de concepio claro, es un
hombre gque ha llegade a esas soluciones a
iravés de pnecesidades ||].'|:-\.‘.:l.':|::. necesidades
artisticas. Yo méis bien creo que lo gque hay es
un  paralelismo en la investigacidn espacial
del espacio=tiempo. oS cientilicas investigan
un espacio ffaleco, medible, de la naturaleza
del Universo, Meosolros investigamos un eslado
sensible de ese Universo; peros Lo gque pasa as
que la toma de conciencla es sémaejanie, No
tenemos necesidad de log mediog téonicos, po-
demos realizar, inclusive, obras CoOmo una
iGrmula que puede ser realizado por olras per-
sonas independientes del artista, de la moano
del artista. Entonces, nd hay g_'l:l'cl'!:lll:'l:ll.l. ni com=
plejo en gue el arte pueda ser shogado por la
clencla, 51 se toma concliencia de esa diferencia
fque existe entre lag dos manifestaciones.

=%e ha dicho en alpuna publicacidin especia=-
lizada que el movimicenlo eginético, como tal,
ho necesitado un tiempo demasiado largo para
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nleanzar el nivel actual, y también se ha dicho
que hasta que otros movimlentos como el
abstracclonlamo, el informalizmo, etc., no en=
traron én crisis, ¢l arte cinético no tuvo ocasidn
de desarrollarse en la forma en que actual=
mente 1o hace. {Cual es tu opinidn a este
respeclof

=Este es un arcte realmeénte nuevo, una con-
ecepeidn realmente revolucionaria inclusive en
los medios técnicos, es decir, se utilizaban
olros medios técnicos para manifestarse, Esta
proposicidn que parece antipintura fue dificil=
mente aceptada v, sohre todo, rechazadn por
los artistas: ¥ por la gente que sepufa el arte
8 trovés de un sistema plotérico tradicional,
eptonces, este lipa de manifestaciones les
Iinteresaba s6lo parcislmente, ellos considera-
ban que era un aspecto decorativo, gue era una
especie deé arte aplicado. Ese fus el concepio
quiz durante muchos afios se tuve de esta mani=
Teatacibn, Afortunadamenieé nosolros, hacia
1950, empezamos a darnos cuenta de la dife-
rencia, de la verdadera ruplura que significaba
esta nueva expresidn ¥ empezamos a analizar
las posibilidades de concretizar ese arte. Es
indudable gue es una ruplura radical con las
formas tradicionales no solamente como Léc-
nica sind como conceplo.

-¢Crees Lo -asi como Io han manifestado
oiros artistas cinéticos- gue estd cerrado de-
finitivamente el paso .a olra creacldn artfstica
gue no Seéa una consecuencia de lo cinético?

=53¢ ha jugado mucho con la palabra "ciné-
tico'", Wo se trats de ninguna escuela cinética;
eg upa (oma deé conciencla gque vieos directa=
menie de todas las preccupaciones plasticas
del siglo XX; es Cezanne, &s el cublemo, que
pasa a través de Mondrian hastla la abstraceifn
geomélrica con Mondridn y Malevich, ¥ luego,
esa necesidad de contar el espaclo=tiempo.
Lo gque pasa e5 que oo hay posibilidades de ir
hacia atrds, a parilr de ese moments no se
toma concieéncia de que al espacio=tlempo es
unn realidad v no unn cosa a ser representada.
Por eso es que yo creo que la dnica posibilidad
&8 continuar investigando Esa nuéva manéra
de descifrar el Universo. El arte figurativo,
el arte pictérico tradicional, no tenfa preccu=
poaciones universales, tenfn proccupaciones
inmediatas: de la naturaleza visible de todos
los dias; hoy el hombre tlene olras preccupa=
clones con respecto al Universo, y como el
artigtn es siempre un reflejo de lo unlversal
al estado a donde lo lleve la cullura, yo veo
muy mal edmo puede un hombroe con medios
tradicionales embarcarse en unm aventura co=
mo &8s la contemporinea, como 85 esa simbio=
gisg. que demuestra gque el espacio, el UHempo
y la materia es umna unldad, Desde que ol
tiempo se integrd oo la obra de arte, es impo=-
gible” volver atriis a representar el tiempo,
gue eran las preccopaciones de los artistas
inclusive del Renacimiento. Ya no se trata de
representar. 5e trata de reallzar. Por eso es
imposible, conceptunlmente, hacer un arte pic=
tural, un arte pletérico eén la ftela, a la aliura
del pensamiento contemporines., ..

=¥o no me estaba refirlends concretamente
al arte pictérico, sino que pucdan surgir orea-
dores, no precisamente cinéticos, gue con el
uso de nuevos materiales y olros elementos
aportados por la clencla...

=51, sf, pero hoy que tener cuidado de no
ser un retratista de la cléncia, de no ser un
palsajisia de lp clenocln, porque entonces cae=



mos en el mismo grave eslado en gue cayd
inclusive el surrealismo en la pintura, gque era
una fotografia de una idea maravillosa, que era
el poema: entonces, cuando lo velamos en la
pintura aquello era una cuestidn completamente
falsa., era una naturaleza muerts, Ese es el
peligro. No hay gue caer &n esa especle de
paisajismo clentiflco,

=&Cuales son las posibilidades de integracidn
de la obra cinética a la arquitectura?

=La obra cinética vive por ella misma, ella
no €8 un arte que esti obligatorlamente pegado
4 las paredes nl al espacio arquitectdnicao; es
una obra que puede vivir en un észpacio abierto,
Lo que pass &5 fue si un arquitecto tiens
conciencla de esa manifestacidn contemporinea,
de eze conccimiento contemporinec de gue la
materia estd constantemente en metamorfosis,
constantemente en transformacidn, si &1 tiene
copcieéncia de es0. & puede crear espacios
arquitectinicos para que el artista pueda de-
mostrar, dentro de ese espacio, la existencia
de. relaciones puras, En #se campo hay posi-
bilidad de matrimonio entre las dos manifes-
taciones, porgque el arte cinético no &% un arte
a Integrar a nada; & es una manifestacidn
contemporinea que tlene ambiciones universa=
les de la lectura del espacio. Es cuando un
arquitecto pueda tener esa toma de conclencia,
que¢ pueden unlrse los dos aspectos. Pero no
ed upn arte especilficamente arquitectnico. né,
lo gue pasa €3 que los arquitectos han sldo
giempre los artistas que ban utilizado abierta-
menite el espacio, gqué han jugado con el espacio,
in realidad sin representarlio, sin pintarlo,
En ese aspecito, los arquitectos estin mucho
miés cerca de nosotros que los pintores de
caballete, Nosotros preferimos tratar estos
problemas con un arquitccto que con un sefor
fqué hace paisajes.

-Hov se estd planteando solventar los proble-
mas de la vivienda a base de la indusirializa-
cidn de la construceifn, y para ello sé habla
de ln necesidad de crear nicleos de trabajo
donde esten integrados una cantidad de profe-
sionales: economistas, socidlogos, arquitectos,
Ingenieros, estructuralistas ¥ olros oficlos,
ino créees il gue deberfan integrarse también
los artistas dentro de estos nicleos de estudios
de los futuros desarrollos de las ciudades?

=Yoo creo que si. Lo que pasa es que hay que
gaber gue tipo de artisip debe concurrir a ese
Hpo de cosas. Yo insisto que un arte de esa
envergadura tleme que llamar & artistas gue
también ostén en la mizma posicidn actual de
In InvestigaciGn plistica. Yo lo que no veo es
cimo se puede utilizar a artistas que tienen
olras preccupaciones, que pertenecen miis bien
4. preccupaciones de principio de siglo. Por
gjemplo, en una obra como el edificio Panam
de New York, yo veo muy mal gue un pintor
como Ribera pueda trabajar allf. Yo allf verfs
muy blen un artista como Albers. Es la dife-
rencia de loma de conclencia del arte plastico.
Es posible que en estos momentos existen pocos
artistas madurcs para realizar una obra como
e5a, pPers yo crec -sobré todo en Venezuela-
que de aqui a unos diez afios habrd ¢l material
sulicients pars una Integracifn semejante,

=Hay olra cosa gue yo guerla preguntarte:
td sabes, td lo debes saber por supuesto,
qué Nicolis Schoffer va a construlr una torre
cibernética, en Parfs, de unos 300 m. de altura.
Yo entlendo que, aunque &l la llama una escul-

Vibraciin
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¥ibraciin ¥y Cusdro azul,

Ujo de Buey,

lura cibernética, es sobre todo un gran edificio,
o s¢a, que aqul el artista estd jugando un poco
el rol del arquitecto, e Integrando sus partes
de creacidn estética, Lefmo ves td estos pro-
yectos a desarrollar en el [uturo, entre loz
artistas cinéticos y los arghitecios?

=Hueno, sinceramente, lo que pasa es gue
log arguilectos no han lHéguado todavia a l1a
proposicidn a que han llegado los artistas ciné
ticos., Nosolros los estamos esperando... En
tse momento, el diglogo szerin’ mas [acil.

=En este mismo nimero de PUNTO, aparece
una entrevistn que le hiee, en Madrid, al
arquitecto espanol Ralael Leoz de la Fuente,
un investigndor de tal magnitud que Le Corbu-
gler ha dejado eserito: "...a partlir de Leoz,
s8¢ hard posible la fuiura arquitectura®™. Entre
olras ©cosas, veris en estn entrevisia que se
via a ¢rear ©&n Madrid, un Institoto de lnvesti-
gaciones arquitectdnicas a nivel internacional,
a fin de planiflear el espacio a ifravés de los
cstudios que ¢s5le hombre tiene hechos, veriis
sus planteamientos v el hincapié gue &1 hace
en la situacidn de atraso en que la arguitectura
ge encuenlra por no incorporar los medios
que la ciencia y la técnica desarrollan actual=
ments,

=Yoo oreo que eso g5 fambién una cuestion
tecnica para nosolros, para un artista no
arquitecto, para un artista plistico (aungue
¥o mno éstoy muy de acuerdo con la palabra,
porque lo plastico es lo relative o la forma,
asf que vamos a lamarle VISUAL)., Nosotros
no tenemos el problema del financiamiento de
Ia obra, es decir, para que a un arquiiecto
se le apruebe wna obra (l& aprobarin una por
ang, sl es5 unm gran arquitecto dos o Lres)
mientras tanto. nosotros podemos hacer cin=
cuenta Investigaciones en un ano, Esa 5 la
enorme diferencia. Hay un problema técalco,
un problema de material... yo no s& lo que
pasa, perc un arquitectio no tiene la misma
posibilidad de avanzar a la rapidez que avanza
un artisita cinético. Porque yo sé gue Villa=
nuevd es un hombre gue esti completamente
peneirade con nuesira obra, y sl a &l le dieran
veinte o treinta edificios por afio, &l realizarfa
cogas maravillosas e&p el campo del espacio=
liempa, pero... dcuantos le dan, uno por afo?
Tal vez ni siquiera es50. No ¢s5 la misma si=-
tuacidn,

=Bien, Soto, la pregunta de rigor: dgué les
aconsejas o los arlistas venezolanos, claro
eaté, a log artistas cinflicos? pues Ibreme yo
de pensar en pintores agul.

-Y0O oreéo gue, en principio, WUepen Que ir
més lejos que nosolros, eso es indispensable,
Agregar méis & la cultura, Yo creo (ue nosalros
hemos agregade alge a la cultura artfstica
contemporanca. Y o0 lo gue les pido es ir
mbs lejos, lnmediatamente Ir mis lejos que
paoOs0ELIrOs,



BALTASAR LOBO

SALA DE EXPOSICIONES FUNDACION EUGENIO MENDOZA

A. Granados Valdss

Ballazar Lobo modelando Ia "maternidad™
de buestra Chodad Universitaria,




Haiteier Loba nacid #n 15911 en el poeblo de Cevecindd
de Campos, cwca g famarn (Espaaal. & K once afos
ihgreic e#n bn Baller Ode imagirena cosielisns &
valladalid, mas tarde obluvo ura beca gui le peerwaich
ingresar em fa Escusls o Bellas Arles os Masdrid

Al poca lseempd meeuncid 8 la boca porgos, sagus decin

e la scademia o se habilaba de peEripecliva v del
Bairaco, Al Tesminar la Guarra Chal espafhals &e

irasindl & Francia ¥ Rate &0 Panis s Primeesa B icion

oon o grandes

prEirod del e conmbarsporinsd

En 14957 realirs Su primers exposicetn personal

Lol expossCion &4 sagedn por olras reaksads en Belgica
Holands Swetea, Finlanda, Checorsiovaging, Francis v Vesensels
Es autor de uit monuments § 6 eipadcles caldos en Yercorms,

faogrado an Anrecy en 1952 La chen de Balaas Loba

85 ¥ LONOCida en vensEfiela La esporsicion reatgada on 1958

en 6l Muses do Bellis Arted v jos Bronces gue oxisien en la
Cigelad Lanverdibang, en B3 Malermedad Concopcidn Palasia
y o &l oropie Myudes de Bollas Arted han famaliarizado & oo

vEneIsano con su &xlilo. La presende supidstshn

wi. Tambidn

CAHTHER G Ml 6T o0, pelgra y B

me Cuding grandes yesos gque WSRO0 san waciaded

BN CEQCE Dol S COnOCaodd 8l Anie hEed ¥ &0 conpuncion

Con obras arquitectonicas pass Unag de Sus Rramdes peeos oo e
e85 la de comlriBrilr & la sinlesis o8 148 aries lo B o

Fansadera arrodillada 1968,
Colecclin Arquitecto Osoar
Carplo; Caracas,




1968

Mujer con brazos levantados

marmol,

Cada exposicidn de la esculidrica de Baltasar
Lobo, olrece una nueva determinante que agrega
Fazones para situar a este artista entre los
creadores de mids firme concepcifin, quienes
saben que cada obra debe ser un peldafio para
ascender ¥ penetrar en los secretos de la
permanente magio creadora de la forma.

Poroue todo ha sido ¥ es forma en el Arte,
aunque éste se disfrace con nombres que son
gdlo merss adjetivos de una aceidn, puesto que
tode sucede en el Hempo donde la forma. b i
tivada o no, esti siompre presente. Que el
cardcler de la misma trascienda o ses una
sutileza para algunos de los sentidos, que el
fermento emotivo no alcance -puesto gue nues-
iro mundo es hoy peneirando por Ia banalidad=
i macerar un valor modular que responda a
lpg zerics planteamientos de ta creacifn, no
elimina, esto es Imposible, que la iden res-
ponda a la formao.

Implicita en las eseulturas de Lobo, la forma
jidea-pensumiento) se Interrelacions como los
sonidos que componen o las palabras qui ex=
presan. La exposicidn que comentamos, por
iratarse de obras reallzadas en una déecads
(1958=1968), Idgicamente reflejan esa evolucidn
eslabonada, sefalada mis arriba, con caracte=
risticas muy elaras; mis si nos remontamos
a perfodos anteriores, al de las maternidades,
=una de cuyas piezas maesiras estd en nuesica
Ciuwdad Tniversitaria-, vemos como la trans-
formacitn del conceplo responde en este aspec-
to a la ldgica matemdtica,

a permite Lobo el lujo inoreible én nuestro
tlempo, cuando tanto valor se concede al detri=-
tug=materia, # la chatarra, elc., de usar un
material cuya nobleza le exime de lo postiza,
¥ de ser un conocedor integral de la artésania
‘.'Hr.".'l"ﬁl'l.l:ﬁ.. Ijl;,‘lltl:l:ﬂl;]’;jﬂd‘.\_'llﬂ ;'“]e:“;'i.ﬁ én la mode-=
Incidn primorosa de la piedra, el bronce o la
madera. Las ondulaciones resbalan suavemente
degeribiendo los ritmos que envuelven interna
¥ externamente toda la composicidn.

A Bus-lemas predilectos del nifo v la madre,
de la mujer vy sus formas, evocando el mar,
la ola, el rio, la isla, ele., s¢ unen en esta
exposicion que comentamos.las figuras de ani-
males gque nos iraen el recuerdo de la esoultd=
rica lbérica, afirmando el origen de Lobo,

hronce, patina dorada, 1963

Desnudo arrodillado

dejindonos entrever las naturales Influencias.
tamblén recibidas por otro genial artsta his-
pang, Pablo Plessse, quien confesaba con or=
gullo a su bidgrafo Cristian Zervos, haberse
inspirado en muchas ocasiones en las escultu-
ras ibéricas del Louvre, ¥ muy particular-
mente para su famoso cuadro, ralz de todo el
movimiento Cubista, "Les demoiselles
D Avignon®™. (1906=-1907),

Y hasta en ciertas sintesis de sus composi-
ciones horizontales, acaso por la aleacifn de
volimenes con los ritmos paralelos, como en
el "Gran desnude recostado”, bronce patinado
en negro, 1958, se man'flestan vivencias trans-
misoras de formas naturales, que son hitos
atrayentes de la topograffa castellana, parti-
cularmente de Cuenca, o de las esculturas
prohistbricas de la provincia de Madreid, lla=
madas "Toroa de Guisando®,

"Centauro ¥y Mujer”, en piedra roja, 1968, es
entre el vallogo conjunto uma de las “plezas
mis importantes de la muesira, Temaapreciado
por artistas de sliglos diferentes, liene en
nuestra Gpoca, ¥a sea a través del geguro lipiz
picassiane o el clocel de Lobo, un caricter
mucho méis purd de los elementos de la com=
posicidn arifstica.

Creemos que esta exposicidn de Lobo,reall-
zada en la Galerfa de la Fundacifn Eugenio
Mendoza entre el 15 y el 27 de abril, ha sido
und de loa mis hermosos conjunios debido a
un sdlo artista, gque hemos visto en Caracas
en los dltimos afos y cuya importancia y die-
nidad recordaremos siempre,
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PANORAMA
DE
NOTICIAS

& El Muses de Arle blodennn
de  Paris dedica por  primera
WEr  una gran  exposicién  al
Bauhaus. Se frala de la misma
que h{I'"l"ﬂ' haca wn 8no  en
Suklgart ¥ luego &n  Amaler
dam, can un caractar mias didic.
tico gue estetico. En 1918 Wal
ter Gropius, direclor de la es-
culdla de Ares y ks de
Weimar —Ba Alenss  alamana-

toma lambién a su cargd la
dirgccidn de la Escecln do Be-
ling Artes y las fusiond &n una
soln, Bauhaus, que Sinque s6-
I duraria calorce afos alcan
Zand ung nlluencidh vy préstigio
gue habrian de |legar hasia hoy
El mambedls inaugural decia:
JHemas o dededar, imaginar y
Irabajar para  esla  instbucion
del fuluro en gua GrguitBciura
escullura y peiure S¢  comid
nan prmevcsamenta, Para una
Instifucion  ael lubwre, emblema
crslglng de nuesira nosva e
o @l porvenif-. Gropius lonla
enlonces treinla § noess anos v
Supd fodéarse de colbges Cren-
AOrEs ¥ erilscos  COnSirscins
Por wna pare & Bachaus fus
uh cantid de ensefanis y por
olrg wng esfudld eslética con
kages hilcedlicas ¥y morales gque
&8 predcupaba de (@ rosponsa
milsdad del arlisia, doe las dile-
rencias clasislas que 58 egip
HECEn Eie arlesancs, ansias
arguilectos. €ic. La modeshia en
la Tormacidn hoo aleclvamante
que dal Bauhaiwrs nd  salisfan
grandes nombies, cxctpluando
Albara, ya s& habian adheredo
& movimignio siendg lamosos
tlanlo Kles, como Kandinsky, co-
mo Brener, como Faimninger, oo
mo Mohaly MNagy., como  Mies
vin de Rohe. En cambio las
ARQIRECHEE (SCNICAS ¥  dnpss
rimantabes habian de lEner im-
gaflancia deliniliva en la plds-
ieca actual. El Bauhaus rocibid
@l sobrendmbre . de =Temple de
la razon on medio del caogs

aDos cubses. 1923, Obo anb-

aamg die bog elumsgs del Boubsus,

Actualmgnte #an el archive Bowis
b de D mstade

70

Jocques Lipehitz ¢on wu ullima
eipuliura Pox em lo Hérrg

# En & Music Center do Los
Angalas, acaba de ser insialada
la daloma escullura de Jacquas
Lipchitz, Par ana & Tiord, gqua
mide nueve mebros de allura. EI
gscullof, gue ha cumplido ya s&-
lenta y sieta aflos, ha frabajado
en ella ires afios, ya gue las
inundaciones florgntinns de 1968
Jestruyeron gran parie de las
asbras que sa hailaban en Su la-
llar, ¥y entra ellxs, ésta, En el
memanio de doscubrir la nuéva
escullura, Jacgues Lipchitz ox-
clami: =51 nos ayuda a consa:
gulr la paz serd una buéna oS
cubiura; 88 no lop hace, no lo
SATA=

Una de las mis grandes actri-
cos de habla hispana, Margarita
}HTR‘I.I. ma muerko an Ureguay.
Lapjos de su Espand, de la qua
habfa salldo en 1936, dib gx-
plendor al teatrds de la América
del Sur; tanto en sus Inlguala-
bles actuaciones, cmo pOr uma
pedagogla ejercida com  tokal
tendroga.

Margarita Xirgu fus una actriz
completa Que repreésenth an-
grandeciandolos los  papeles
mas dificiles. 5u muerte ha
producido una viva Impresiion
on ol muonde culbaral hispano,

UNA grandiosa exposicién
retrospectiva de trescien-
tas obras del escultor Ale-
xander Calder, acaba de inau-
gurarse en la Fundacién
Maeght de Saint Paul de
Vence. Para ella Calder ha
creado uno de sus stabile
—segun maqueta de 1945—
que mide ocho metros de al-
tura vy que, colocado a la en-
trada de la exposicién, obli-
ga a lodo visitante a pasar
por debajo.

lames leves

EH un grugso volumen de la popular
coleccidn londinenze Penguin  re-
aparécerd una de las grandes obras
literarias de este siglo, Ulyssas de Ja-
mis Joyce. Su impresién ha sido una
pesadilla para los linotipistas y los
correctorés de pruebas, pues sabida
&5 |a libertad con gue & gran ascritor
jugaba con las palabras irandesas, in-
glezas y hasta latinas, en su revole
cionaria novela, Ulj'ttnj &% una de
fas obras sobre las que mas se ha
ascrito ¥ Que menos s& han leido



LA SUPER TORRE CIBERNETICA

Micolas Schoffer

dir La Galerie des Arts 56
Traduceibn: A, Granados,

En 1380 tendrd Parfs 14 millones de habltan-
tegs esparcidos gobre 70 kilGmetros de norte
i sur ¥ sobrée 85 kKilOmetros de este a oeste.
Cinco nuevas ciudades aparecerdn en medlo
de un parque de verdor. El lapo Jabrines serd
el nuevo Bosque de Bologne enire Lagny ¥
Megaux, con una extensidn de 1.545 hectireas,
gue atraerd cada domingos a ¢ien mil parisen=
sg5 y 4 unog 4.000 autombviles, Sobre tal hori-
zontal surgird la verticalidad de la Super
Torre Ellfel, la Torre Escultura Cibernética
de la Defensa, colocada en el nuevo corazén
de la capital. Tal proyecto grandioso, que ante
todo es upa obra de arte,nos es presentado par
U creador el famoso artista Nicolas Schoffer,

Este proyecto ha nacido de mis basquedas
en el dominio que yo lamo espacio, luminico
o0 cronodinimismo, segin la preponderancia
del elemenlo espacio, luz o tiempo,en mis
esculturas,

Una parte de estos trabajos estd ligada fnti-
mamonte a la electrdnics ¥ a la clbernética,
porgue estas nuevas técnicas aportan el cle-
menio indispensableé para un renuevo en el arte
monumental (al paso esencialmente dindmico)
a esgcaln de la ciudad moderna,

La Torre encarada eos a la vez espaciodini-
mica ¥ cronodindmica, dando pié¢ para que el
elemento espacio sea la materia de base ¥ que
la programacién rftmica del sistema cibernético
de informacidn, cuantificacién, aceifn, permita
un verdadero modelaje del tlempo; pero ade-
mis, ¢35 el elements lumfnico quien realmente
va a dominar en esta escultura,

&Como?

Una osatura de acero de upa altura de 307
melrog ¥ dé una envergadura media de 59 me-
iros, serd realizada en tubos de acerocusdrado
de 2 melros de lado,

Su forma -es asimBtrica, rfumics de una
accidn l:b[]t':.'fl':il.::l, Todos los clementos de esta
ocsatura serin recubleriog de hojas de acero
inoxidable. En el Interlor serfin dispuesios en
alturas diversas 14 espejos curves, mis o
menng separados del eje ceniral tebdrico de la
escultura; de otra parte, ontre los 200 brazos
paralelos que salen en cusire direcciones
ortogonales, 114 ejes giratorios estardn Insta-
lados, sobre los cuales serin fijados 363 espe-
jos. Los aprovechamientos dpticos entre los
espejog curvos ¥y los espejos planos giratorios,
estin concebidos de tal manera que estos dlti-
mog ¢ reflejen, sea en el lado edncavo o en el
lado convexo de los espejos curvos, tanto en
movimienle como sin el, provocando un gran
ndmers de rayes relroreflectados, difuso en
todas lag direcciones alrededor de la escullura.

El funcionamiento mecfiico de la escullura
es glmple, cada uno de sus 114 ejes es accio=
nado por los motores eléctricos a velocidades
variables. El conjunto de los mandos de esos
motores estan reunidos en un cerebro central
fue constituye o esencial del sistema ciberné-
tico,

2.08% flashes elecirdnicos y 2,250 provecto=
rés puntuales; algunos coloreados, serin dis-=
puestos en la escultura, cada uno en direccion
de los espejos planos fijados sobre los ejes
rotalorios,

15 potentes proyectores Instalados én laeima
de la torre, proyeclarin sus chorros luminlcos
de dos EKildmetros prolongando su altura én la
noche,

La iluminacitn v extineldn de eatos proyecio=
res ¥ [lashes lpualmente depende del cerebro
central. Las diferentes plataformas visitables
en nidmero de siete, estarinservidas por ascen-
sores ¥ escaleras; sobre estas plataflormas se
envontrarin los restaurantes, popular ¥ de lujo
{rotantes), ademis las instalaciones de sefaliza=
cifn de televisifn, disponiendo el visitante gufa
habladn automiatica, sala de conferencias, ofi-
cina de P. ¥ T., drgano, (dirlgido manualmentes,
drugsiore, boutigque, eto...

El especticulo sobre las plataformas inter-
mediarias :,'1_'!':'1 a la vez la vieta de la J-L.Hiﬂ“
parisien ¥ de la escullura en fupcioramients
que producird un verdadero ballet con los mo-=
vimlentos de los grandes espejos y los juegos
luminicos tan préximos.

Lo transparencia de la esculturn, sus movi=
mientos warlados e imprevistos, orearin un
primer plano fantdstico, a través del cual la
cludad aparecerd en su grandeza ¥ con supers-

il



pectiva dnica de la YVia Triupfal, como un
especticulo de suefio,

De lejos, de dia, segin los rayos del Sol,
¥ sobre todo en la noche, la escultura consti-
tulrid una inmensa llama viva, constantemente
transformada y transformable, segin los rit-
mos Impuestos por su sistema clbernético,
Esn. sefal [lameante ¥ radiante podrd dar a
Parfa el sello de Villa Luz, de hecho neta y
difinfitivamente.

También aportari sobre el plan prictico,
para la pavegacidn aérea, un elemenlo que fa-
cilitard la gufa de log aviones. Ademds, en el
caso de niebla, este sistema lHevari su lumi=
nosidad dé manera gue sus relumbres serdn
vigibles de lejos,

El sistema cibernético que regird los ritmos
de su funcionamiento es lpualmente simple. Es
gate un slstema de informacidn, cuantificacidn
¥ accldn que consiste en esto: én un rayo de
perimetro bastante larpo de 500 a 1,000 me-
trog, microfonos, células foto=-eléctiricas, ter-
mbmetros, higrdmeiros, eventualmente anemb=
mélros, astaran instalados,

Losa micrdfonos de concepciones diversas
enviardn las informaciones concernfientes a los
cambios occurrides en el ambiente audible, las
células fotoeléciricas enviardn las resedas
sobre las frecuencias de los acontecimientos,
tales como el paso de los automdviles sobre
las autopistas, o Ias variaciones luminosas
o c¢oloreadas del amblente Invisible; los ter-
mimetros,; higrémetros ¥y anemdmeiros. muy
sensiblea a los menores cambios én esos tres
s@clores, harin otro tanto., Mas la torre reci-
bira también las Informacicnes més lejanas
concernientes al funcionamiento de diversas
andministraciones. de la ciudad por la Prefec-
tura, la Oficina de P. y T., de la 5.H.C.F., de
la B.ALT.P., de la Bolsa, de la Oficina Mete-
recldgica y del Observatorio. El conjunto de
#3885 informaciones convergeri constantemente-
hacia el cerebro central que la cuantificara
inmediatamente ¥ gue tomard las decisiones
segin los programas Hpos determipados de
avance ¥ que serin intercanjeables.

Esas decislones Irdn en general en ¢l sentido
de la execitacidn o la relajaclén de los movi-
mientos ¥y la luminosidad de la escultura.

Ez Innegable que el complejo fenomenoldgico
fque &3 una ciudad, con su vida propla, desarro-
lla- un ritmo ¥ asf mismo un programa tipo de
cs08 ritmos, de 24 en 24 horas.

Ells &8 a la vezx obra de arte e instrumento,

Para la circulagidn por carreitera, cada
tarde enire las 17 ¥ 20 horas, s€ ocupard a
ia ver el coordinador ¥ el emitidor de Infor-
maciones para loa automoviliatas, comunicando
por radio las noticias y también por las sefa-
les visuales convencionales indicando las direc=
clones a tomar o a evitar,

Los repories asi establecidos con el pliblico
que wa a ulilizar la torre, permitirin los
estudios profundos sobre el plan urbanistico
¥ socioldgico, sobre la implantacién de signos
eatéticos, pombinados eon los sistemas de
informaciin ¥ de transmisiones electirdnicas,
¥ prefiguraran asf nuevas formas de contactos,
de goblerno ¥ de informacidn a gran escala,en
la eiudad moderna,

La edificacidn de esta lorre, con su comple=
mente cibernético podrd establecer upna nueva
etapa en la evolucin humana, donde el arte y
lg ciencis se siiuarin, con los medios mas pu=-
jantes, al servicio del hombre,



ASOCIACION VENEZOLANA
DE PUBLICACIONES CULTURALES
GUIA DE REVISTAS EN CIRCULACION

ZONA FRANCA. Apartado 8349, Teléfono 829240, Caracas.
[

IMAGEN. Apartado 20098, Caracas. Teléfono 728211,
L

HAOMA. Apartado 3623. Teléfono 725086, Caracas.
@

CAMBIO, Apartado 50516, Teléfono 711770, Caracas.
]

CINE AL DIA, Apartado 50446, Caracas.

]

REVISTA NACIONAL DE CULTURA. Apartado 20098. Teléfono
330458. Caracas.

L]

EL PERIODISTA. Casa de la AVP. Av. Andrés Bello. Teléfono
723556-59. Caracas.

]

ACTUALIDAD. (ULA) Apartado 277. Mérida. Edo. Mérida,
L]

PAPELES. Teléfono 3550283, Caracas.
L

MUNDO ECONOMICO. Apartado 6563. Teléfono 813502, Caracas.
[

TEORIA Y PRAXIS. Apartado de Candelaria 9342, Caracas.
@

REVISTA DE ECONOMIA LATINOAMERICANA, Banco Central
de Venezuela.

L]

DESLINDE. Escuela de Periodismo. U.CV,

(]

EXPEDIENTE. Apartado 1807. Caracas.

L ]

EL FAROL. Apartado 889. Caracas.

]

ORIENTE. Universidad de Oriente. Quinta Tobia. Calle Junin,
Cumani.

]

PUNTO. U.C.V. Facultad de Arquitectura y Urbanismo. TIf. 619811.
Ext. 2149,

]

UNIVEESALILA. J-’Lpilrt:ldﬂ 4364, Caracas,

]

CUADERNOS DE PLANIFICACION, e"tpnrl:a.du 10861. Teléfono
724351, Caracas.
@

POESIA DE VENEZUELA. Apartado 1114, Caracas.
L]

NUESTRA ECONOMIA. Apartado 3825. Caracas.



sanitarios
MARACAY S.A.

Edificio Canaima Planta Baja - Av. Fco. de Miranda - Chacaite
Teléfonos: 33.73.27 - 33.24.36

10 afios de calidad excepcional en artefactos sanitarios

craxtivon asnciadon & P4 T
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