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LA DIRECCION DE CULTURA

DE LA
UNIVERSIDAD CENTRAL DE VENEZUELA

ha editado recientemente

EN "LETRAS DE VENEZUELA"

HECTOR MALAVE MATA, GUSTAVO LUIS CARRERA, ENRIQUE IZAGUIRRE,
HECTOR MUJICA, ADRIANDO GOMIALEL LEOM:

FICCION 67

PROLOGO DE PEDRO BEROES

Cinco cuentistas venezolanos con sendos cuentos sobre temas
actuales, con un prélogo relative a la actitud del escritor en su
momento historico.

EN "HUMANISMO Y CIENCIA”
GERMAN CARRERA DAMAS:

HISTORIOGRAFIA MARXISTA VENEZOLANA
Y OTROS TEMAS

Un apasionante estudio, pleno de vigor cientifico, sohgeun tema
nuevo en nuestra historiografia. Otros trabajos sobre la ensefianza
de la Historia.

EN "MUSICOS CONTEMPORANEOS DE VENEZUELA"

ANTONIO LAURO:

SONATA PARA GUITARRA

El gran cumpnsitur venezolano en obra {!E-Pl:.'fiﬂ.l para un
instrumento que conoce y domina.

VICENTE EMILIO 50JO - ALIRIO DIAZ:

AGUINALDOS, TONADAS Y CANCIONES

Aguinaldos, tonadas y canciones recogidos y armonizados por
el Maestro Sojo, en transcripcién para la guitarra de nuestro gran
intérprete y misico Alirio Diaz.

Distribuye:

Servicio de Distribucién de Publicaciones.
Biblioteca Central de la Universidad Central
de Venezuela.



IM%ND
VENEZUELA

Su nombre es tradicion y dice exactamente lo que significa
para el pais:

El BANCO DE VENEZUELA es el que ha colaborado con muchas

generaciones en ¢l desenvolvimiento de sus actividades y negocios,
el que ha estimulado el ahorro persnna] v esta presente en el
desarrollo econdmico de la nacidn.

La Institucién bancaria mas antigua v eficiente

66 Oficinas instala 1as en todo el territorio nacional,
confirman nuestro lema de servir al piblico con la mayor eficacia
y prontitud. Ademads de su larga tradicién de servicios respaldan al

BANGO DE VENEZUELA

su capital y reserv:s de Bs. 185.000.000.

Esto hace que todos digan:

No, gracias... Mi Banco es el

BANGO DE VENEZUELA

Arvelo Torrsalba, Albsrto Mugjloa, Héckor
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Sirvase marcar el cuadro de abajo para la informacién requerida, v envie el cupdn a
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Cuando guste,
vamos a lo técnico




Aqm. en Formica®, eso nos
agradaria y creemos que a
usted también.

Y he aqui las razones:

Nuesiro Departamento Ex-
clusive de Servicio Técnico
esta listo y esperando para con-
testar cualquier pregunta y
resolver cualquier problema
que usted tenga cuando tra-
bajaconlaminadodecorativo,
Marca Formica, no importa la
aplicacion. Simplemente es-
cribanos. Le contestaremos en-
seguida. O, si necesita ayuda
en ¢l sitio mismo donde esta,
lo pondremos en contacto in-
mediatamente con uno de
nuestros técnicos graduados
en los Estados Unidos, que
tenemos estratégicamente
situados a través de Latino-
américa.

Nuesiro Boletin Exclusivo
de Infermacidon Técnica, que
sale regularmente, es suvo en
cuanto lo solicite. Contiene
una informacion completa y
contestaciones cientificas y
practicas a las preguntas que
s¢ le pueden presentar cuando

*Marca Bephirada de Ta Formics Corporation.
TPlaios L A en ks Amdérkas Ceniral,

trabaja con el laminado deco-
rative®, Marca Formica.

Nuestro Servicio Exclusivo
de Disenio por la Corporacion
Formica, E.U.A. y a través del
mundo entero, provee diseiios
artisticos y funcionales para
usoren instalaciones a la orden,
de laminadodecorativo, Marca
Formica. Como todos los ser-
vicios de Formica, éste es suyo
aratis.

Aunque son muy importan-
tes, Formica tiene algo mis que
las téenicas de aplicacion, Esta
la linea de colores y disefos
bellos, v también la resistencia
y facilidad de mantenimiento.
Con la publicidad extensa y el
programa de promocion pro-
vectado para 1967, dramati-
zando los usos mis nuevos y
distintos de Formica, en la casa
¥ en ¢l negocio, estamos segu-
ros que habri una aceptacion
sin paralelo por parte de sus
clientes ¥ como consecuencia,
un aumento en sus NEgocios.

Para informes mds com-
pletos sirvase enviarnos el
cupon adjunto.
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CERAMICA

CARABOBO

presenta con orgullo su

FABULOSA GAMA DE

20 BELLISIMOS COLORES

EM LAS BALDOSAS DE MAS ALTA CALIDAD

Hobienda entrado en servicio el décimo-cuarte horna-
tunel, se ha oumentodo considerablemente la produc.
cidn, Asi lo empresa puede safisfocer todos los salici
tedes, con lo moyor prontitud,

Las baldosas CARABOBO constituyen el mejor y mdas

hermoso revestimients de poredes o un coste mederada,

BLAMDCO 9860, GRIS PASTEL 430, GRIS PIRLA 440, ORI MEUTRD 400,
AMARILLO  PASTEL 130, AMARILLD 118, ROSA . PASTEL 430,

AZUL PASTE, 2308,
ATUL CLARD 240,
VERDE MURGO 310,

VERDE PFASTEL 330,
VERDE CLARD 304,
WERDE OSCURD 343,

ROSA MIRD 404, ACUAMARING 331, NWEGRED FOI, WVINO TINTO 441.
CREMA 504, TURQUESA 331,  MARROW  CASTARO 842,

PLAMTAS EM

VALIHCIA, ESTADD CARABDED, CARABOBO
MATAMEAS, ESTADD  BOLIVAR

Valencie, Administracion: Telfs, B9.511 al 15,

Flanta: Telfs 45.72 - 38.21 - 20.58.

Caragcas, Oficina de Ventasz:
Teléfonos: 325445 . 32,5296 - 33.01.15.

LIBROS

ARTE

MUSICA
ARQUITECTURA

CRUZ DEL SUR

Centro Comercial del Este
Local 11

Aportode de Correns 10223
Sobona Gronde
Teléfono: 71 59 37

Carocas

libreria COSMOS

CENTRO SIMOM BOLWAR (sdtonos)

Local 200, Pasaje Rio Apure. Teléfone: 41-53-55, Caracas.

m
MAGHNIFICA  SELECCIOM DE  LBROS D€
FSCOLOGIA, ECONDMIA, SOCIOLOGIA,
ARQUITECTURA, ARTE, TEATRO. CIME.

Libras del Fondo de Cultura Econdmica - Universidad Central
de Venezoelz, - Editoriales: Losads - Emecé - Sudamericans
Gredos - Gojalbo - Revista de Oecidente - Cimadasrama -
Taurus - Paidds - ete., ete,
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PROMOCION 16

Publicamos a continuacidn el discurso pronunciado
por el ciudadano Rector de la Universidad Central de
venezucla, Dr. Jesds M. Bianco, en el acto de gradua
cidbn de la llamada “Promocion 167, de egresados de la
Facultad de Arquitectura y Urbanismo. El acto se rea-
Izt el pasado dia 5 de octubre en Ja Sala de Conciertos
de la U.C. V., recibiende su tiole de arquitecto los si-
puientes bachilleres:

Harry Abend, Salim Antakly, Irene Anzola Gonei.
lez, Beatriz Aravjo Cifuentes, Gonzalo Arnao Machado,
Luiga Cecilia Acevedo, Elisa Badell Gonzilez, Martha
Bello Lozano, Tony Blanco MNavarro, Jeannette Blanco
Oretix, Saide Borgel de Rangel, Eva Brave de Gomez, Yo
landa Bretto Rivers, Elana Boschbeck, Blanca Cano, Luis
Caraballe Villalba, Omar Carnevali, Alcides Cordero,
Jorge Dahdah, Benjamin Delgado Valderrama, Alberto
José de Weer, Manuel Durin Galviz, Dominge Escobar,
Saira Estéver Moreno, Henry Everst, Flor Gamboa Go-
mez, Luis Cralarrags, Mary Gambus, Carlos Gémer Mar-
cani, Edward Goémez Pablos, Fernando Gonzilez Busti-
llas, Franklin Gonzdlez Montero, Pedro Guimin Perdo-
mo, Maria Eugenia Herrera Fernindez, Maritza Hulett

|1

de Iribarren, Vicente Irazibal Carrasquel, Rafael Jiménez
Gonzilez, Blanca Loretto de Roca, Tomis Lugo Marca-
no, Enrique Marcano Loper, Francisco Monaldi Mas
Ivin Monascal, Mario Mujica Sequera, Marta Mufiox Lu.
ce, Iraida Munioz de Sinchez, Cristina Malsen de Cava-
lieri, Luis Murse, Sergpie Mikitenko, Bernardo Ocando B,
Jocge Outiz Escalona, Ricardo Padedn Manmdn, Fernan
do Paparoni Micale, Luis Perdomo Delgado, José Luis
Perisse Seoane, Milagros Pérez Dominguez, Marfa Es-
trella Planas Girdn, Liuba Poczynok, Betty Prieto Uri-
barri, Francisco Javier Pulido Méndez, Elizabeth Recag.
no, Ricardo Roca, Berta Ror Mussa, Gustavo Sinchez
Alvizu, Maxim Sharf, Giglia Sinchez Rodriguer, Leo-
poldo Sierraalta, Maritza Suirez, Alfreds Subtil Galinder,
Maria Tenono Ciffoni, Meel VYanososte, Enrique Vila
Planes, Gustavo Wills Senior,

{En esta relacién han sido incluides los graduan-
dos de la misma promociin que por diversas causas an-
ticiparon su graduacién o la retrasaron en wnos dias),

Otros graduados en el mes de agosto pasado foe-
ron: Baudilio Gonzlez, Cealia Pacheco, Isaac van Praag
¢ Isidoro Weitman,



PALABRAS DEL DOCTOR

JESUS M.

RECTOR

BIANCO

Honorables miembros del Consejo Universitario, se-
fiores profesores, apreciados praduandos, sefior Presiden.
te de la Federacidn de Centros Universitarios, familiares
y amigos de quienes hoy reciben sus titulos universita-
rios, sefiores invitados especiales, sefiores estudiantes, se-
AOras ¥ SEA0res;

Carzcteristica fundamental de las instituciones socia-
les ¢s su firme rajz en la tradicibn y su capacidad de
adaptacién a los procesos cambiantes que las diferentes
¢pocas imponen al hombre y sus obras, a la sociedad y
su permanente deseo de superacidn. El hombre es per-
manentemente impulsado por deseos de superacién y son
precisamente esos impulsos, los que han creado y desa-
reollado la téepica, la ciencia § la cultvra, ¥ por tanto,
el progreso de la humanidad. Hacer la historia, es decir
reconocerse en el pasado, pero tener posibilidades de in-
tervenir activamente en el desarrollo del presente y pla-
nificar el futnro, son los valores vitales que sirven para
afignzar la significacidn de Instituciones que, como la
Universidad, tienen por misibn fundamental la de for-
mar los hombres y mujeres necesarios para el mejora-
micnto colectivo a través de la cultura, la dencia, la
técnica y ol arménico aprovechamiento de los frutos de
esas actividades para asegurar el destino libre del hom-
bre en un mundo mejor,

A pesar de que Venczuela es un pafs que en todos
los aspectos se ha visto obligado a andar de prisa, con-
secucncia de los actos retrigrados del pasado, ha logra-
do, sin embargo, la solidez necesaria para ganar en mu-
chos aspectos, la batalla del tiempo perdido ¥ recuperar
las encrgias pastadas. Los organismos venerolanos han
tenido que realizar sin pavsas y sin desmayos lo que Ins.
tituciones de otros paises han logrado mucho antes —y
Con menos precipitacidn— que las nuestras. Sin dnimos
polémicos, la ratificacién mds cierta de coanto estamos
diciendo la encontramos en la trayectoria de nuestra Ins-
titucién universitaria. Un breve andlisis del pasado y del
presente de nuestra Casa de Estudios, permite concluir
en que s0lo cuando las Universidades gomn de un régi-
men autondmico estin capacitadas para cumplir su gran
designio nacional y humano. Esa historin ensefia que no
siempre la Universidad Central de Venezuels ha podide
llenar este cometido. Muchas veces se ha pretendido ex.
cluirla del proceso social y desviarla de su glorioso des-
tino. Muchas veces a nuestra Institucién se le modifich
su estructura, con el propdsito de utilizar la cultura co-
mo instrumento de opresidn y de retroceso, Por ello he-
mos insistido en que el régimen autdnomo de las Uni.
versidades es insustituible dentro de un sistema politico
democritico. Ambos regimenes son las vias mis adecua.
das para asegurar, por una parte, la formacidn y el des-
tino del hombre como faictor indispensable del grupo so-
cial, ¥ por la otra, los valores inmanentes de la libertad,
In justicia ¥ el derecho de cada cwal. Muestra Universi-
dad puede exhibir orgullosa su pasado: su historia estd
signada por el hecho heroico, la dignidad homana y el
amor profundo a la libertad, En la vida pacional la Uni-
versidid ha sido siempre dinimico recinto de la belleza,
la ciencia, la cultura y el patriotismo; y no puede ser
de otra manera, pues nuestra Institucidn debe renovarse
afios tras afio con inmensos contingentes de jdvenes que
lenos de esperanzas  anhelin una formacién cientifica y
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espiritual y traen a ella lo mas generoso de los impul-
sos juveniles. Esa permanente renovacibn hace de nues-
tra Universidad un organismo activo y creador. Quie-
nes e dan vida —profesores, estudiantes, empleados y
obreros— ewriben su historia presente y hacen, como
ayer otros lo hicieron, que ella adquicra su categoria de
primer centro docente de nuestro pais. En el acto de
esta tarde, como lo hizo en dias pasados y como lo ha-
ri en dias venideros, la Universidad esti cumpliendo su
mis trascendental misidn y afirmando su posicidn de Ins-
titucidn bisica de la nacionalidad. Porque cada nucvo ac-
to de graduacibn e una procha de la significacién de
la Universidad como instrumento bisico para el desa.
rrolle del pais. Aqui estamos mostrando sl pais la ver-
dadera imagen de nuestra Institucidn, porque al entre.
gar este valioso grupo de graduados, aptos para la ac-
cibn fecunda, estamos afirmando que la preocupacion
fundamental de nuestra Institucidn no es otra que ls de
servir leal y sinceramente al progreso de nuestro puchlo,

Muestea Universidad ha sofrido el tremendo impac-
to de evolucidn social de nuestros tiempos. Esta evolu-
cidn ha conmovido todos los estamentos de la sociedad
¥, como bodos sabemos, eo muchos casos ha tomado ca-
minos torcidos que han puesto en peligre lo mis im-
portante de una comunidad: la convivencia humana, Otras
veces hemos viste cdmo los avances cientificos en ver
de llevar la felicidad, la tranquilidad y el progreso a
los hombres, han servido como medio de destruccidm,
de intranquilidad y desesperacién para inmensas masas
que sblo anhelan un nivel minimo de vida, en donde
puedan satisfacer necesidades esenciales, tales como, su-
ficiente y adecuada cantidad de alimentos; proteccién con-
tra las enfermedades; variedad de experiencias sociales y
espirituales como para estimular la mente a un nivel apro-
piado; suficientes fuentes de empleo para evitar el tra-
bajo envilecedor y obtencién de los objetives minimos
que hacen a la vida deseable; y, sobre todo, tal vez, la
libertad de decidic en todo instante el curso de nuestra
propia vida.

Nuestra Universidad autbnoma y democritica, a pe-
sar de un acontecer nacional signado por la lucha par.
tidista, a pesar de todas las acechanzas, a pesar de to-
dos los que no comprenden el verdadero seatido del
régimen autondmico, 3 pesar de las limitaciones presu-
puecstarias, sigue siendo una Institucidn que brinda igual-
dad de oportunidades a todos, abierta al libre anilisis
de las ideas y un centro donde se discuten, sin dogma-
tismos, los problemas que confronta la nacibn. La Uni-
versidad se siente orgullosa de haber conservado un ré-
gimen institucional donde no se discrimina, donde a na-
die se persigue y donde sblo s exige el acatamiento de
la Ley y los reglamentos que norman su vida académica.

Dura tarea ha sido mantener esta posicidn; pero, sin
embargo, como antes declames, ¢l hombre es impulsade
por la esperanza, y después de tantos afios en ln direc-
cibn universitaria, podemos decir que tenemos fe en que
cada dia que pasa el régimen avtondmico se afianza y se
hace mis necesario a nuestra Institucidn. Esta aprecia-
cidn no e subjetiva, todes hemos visto como nuestra
Universidad ha superado graves problemas en el cumso
de sy vida aotondmics, todos hemos visto chmo auestra
Universidad ha respondido ante la amplitud de la de-

mands cultural exigida por el momento que vive nues-
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tro pais. Ante los requerimientos de nuevas profesiones
vitales para el desarrollo del pais, la Universidad res-
ponde creando noevas Facultades, nuevas Escuelas, mos
dificando los curricula ¥ aumentando su capacidad; en
una palabra, auestra Universidad no sc ha sentido empe-
quefiecida ante el desarrollo nacional, sing, por el con-
tratio, ha contribuido generosamente a que éste fuera
posible. Algunos piensin que esa demanda, que ese cre-
cimiento, ha dafiado la contextura académica de nuestras
Facultades, que lo técnico ha ahogade lo humanistico de
las profesiones, que nuestra Universidad es una miquina
de hacer doctores. Pero, si en verdad el avance cientifico
de estos Gltimos afios ha cambiade radicalmente la vida
humana y el ritmo del pensamiento moderno ha provo-
cade el advenimiento de la especializacién y el predomi-
nio, en algunos aspectos, de la técnica, noestra Univer.
sidad, gracias a la visién de quienes han tenido la res-
pensabilidad de su gobierno, ha mantenido wn equilibrio
en los estudios universitarios. Celosamente se ha evitado
el tecnicismo especialimdo, la fragmentacidn cientifica y
exclusivista que desintegran 1 armoniz del ser humano
¥ lo quitan el sentido de las proporciones y, por ende,
dan una visién incompleta de la vida, Por el contrario,
en nuestra Universidad se piensa que no existe ese ahis
mo insalvable entre las ciencias y las humanidades y por
ello ha buscado impartir al lade de una ensefianza cien-
tifica y técnica, una formacién humanistica que sirva de
base para el logro de una cultura amplia y generosa que
permita 2 la juventud la comprensién plens de la exis-
tencia civilizadora y el que nuestros egresados puedan
contribuir, gracias a la sensibilidad social creada, a la
solucidn de problemas que requieran la accidn de equi-
pos profesionales. Es cvidente que hoy en dia todo pro-
blema requiere la accidn conjugada de disimiles profe-
sionales. El trabajo en equipo es, precisamente, la can-
sa ¥ la raxbn del triunfo de la ciencia en su concepcitn
mds amplia en este siglo xx. Hay un mandato perento-
ro, el mensaje de nuestro tiempo, que las generaciones
no pueden desoir sin incorrir en irresponsabilidad. Es
el mandato imperativo que justamente exige de la ju-
ventud responsabilidad, y ese mandato se cumple prepa-
rindose ¥ coliborando en la renovacidén de los centros
de estudios superiores del pais, convirtiendo csas Insti-
tuciones en laboratorios activos, crisal v fragua, donde
s¢ investiguen ¥ se aporten las soluciones a los proble-
mas de nuestro pals, de nuestra cultura, de nuestro si-
glo. La Universidad ha adoptade su ensefianza a las in
terrogantes de la hora presente. Ha contado con direc-
trices lbgicas, cientificas y humanas y se ha alejado del
camino estrecho de los egoismos individuales y utilita.
reos ¥ ha abierto rutas de perfeccionamiento no silo en
el pregrado sino también en el postgrado, actividad és-
ta que permite el reencuentro de la Institucidn con sus
egresados, lo cual es beneficioso para ambas partes. Nuoes-
tra Universidad con su extensidn cultural s¢ proyecta ha-
cia el pueblo, manteniéndolo informade, en forma sen-
cilla pero eficiente, de todos los avances de la téenica,
la ciencia, el arte y Iz cultura, Todo lo dicho, rigurosa-
mente cierto, permite asegurar que nuestra Universidad
ha cumplido cabalmente su papel en la vida nacional
En anterior oportunidad enfocamos el problema de cre-
cimiento y limitacién de alumnos en nuestra Institucibn.
Queremos una ver mds, insistir en que un organismo



e F:-.:_:_-.!:_' crecer indefinidamente, que la responsabilidad
de econduccidn umiversitaria demanda eficacia; que s E%
antidemocritico cerrar las poertas & la juventud, también
es anbidemocritico el po brindar oportunidades reales a
la juventud, es decir, aceptar a todos los gue aspiran a
imgresar 4 ella, para huego eliminaclos en los primeros
1fios sin haberles impartido ensenanes adecuada. Asimis-
mo ratificamos que el problema del cupo e un Fr-..-!'-'.;
ma de conciencia que reclama un anilisis sincero § ob
jetivo, Muestra Universidad ha crecido vy ha solucionad:
¢l problema por varios afos, ha glertado al pais de los
graves trastornos que se producirian por la falta de una
planificacién integral de la educacién, v &5 mis, nues-

tra Universidad ha alcanzado la idea de la creacidn de

la solucidn recuerida, a fin de vencer on obsticulo que
conmueve no wilo 2 noestra Instituodn, sino 2 la nacidn
enterd. Tenemos fe en que s encontrard dicha solocion,

para bien de la juventud de noestro pais.

Jéwenes Graduandos:

Egresdis de una Facultad joven, En ebecto, muestra
Facultad de Arquitectura estd prdxima 3 cumphir caborce
|.:'-|II'H. ||-c' ITETiROEEA |.'|="\-.|‘ ||:;'-||l.,' gue r-lll.' |r|-z-.|.'| |.'| 20 -\.il.'
octubre de 1953, 5i recordamos esta fecha o3 porque ello
nod pecmite feferirnos o dos aspecios de interds para bo-
dos los umiversitarios v oen ;,"\«.I'H:'\-:|.'|| para vosotros § Ia
comunidad de profesores v alomnos que constituyen vugs

tra Facultad.

Delalle sxierior de o Foculied de Argeliedurs. U, C W,

nicless penféncos a Caracas, como splucidn al problema
de la explosidn demogrifica estudiantil. Hemos reclamado
nuestra Zona Bental come sitio de expansidn y fuente de
ingresos. Hemos solicitado que se terminen las construc-
ciones de las ciudades universitarias: de  Caracas y Mara-
cay. Mo hemos sido oidos; nuestras sugerencias no han
wido acepradas; v hoy, cuando ya e imposible que nues-
tra Universidad crezca mis, el porvenir de muochos jb
venes ¢ ve comprometido al no tener oportunidad de
culminar sus justificados anhelos de superacion; y de to
|‘||'\- ||| |_'I:I.-|| & -cil_'fl'- an situzciones -\.!l_' ||.'I:|'~|I|I|I:I. ||-.I|' (il |:|.|.j_|
benefician 2 la Institucidn, En este problema cads quien
ha de asumir su cuota de responsabilidad y todos debe-

MOs PONEr nuestros mejores esfuerzos en la bisgueda de

En primer lugar, deseo consignar la satisfaccidn que
sicnbo, como Rector, en proclamar que esta joven Facul
tad ¢ ha sennlado por una labor creadorn que ha sido
amplia y reiteradamente reconocida en el pais y fuera
de él. Lz idoneidad de sus egresados. que laboran en
toda la extension de B patria es incuestionable, vy los
gilardones conquistades ea certdmenes: nacionales € in
ternacionales. a log cuales han concurnido individoalmen.
te o agrupados en talleres, son prucha fehaoente de so
capacidad creadora, basada en una sblida y adecuads {or-
macion .|-.|=5I.||r.'-.|.-| bajo la puia de ilustres catedriticos,
algunos de ellos figoras destacadas de la Arquitectura
mundial, que honran tanto la profesidn de Arquitecto

como la condicién profesoral. La trayectoria recorrida,
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y el eelo con que se cuida del mejor desarrallo de la
Facultad, nos permiten estar seguros de que el futuro
verd acrecentarse las conquistas logradas, a lo owal con
tethuiréis, sin duda alguna, vosobros mismos

Pero queremos hablaros también de un viejo anhe
lo de esta joven Facultad, Mos refenimos 4 su esperinzd
de wer realizados cabalmente los términos del Decreto
Rectoral que le dio origen, En efecto, por wirtud de tal
Decreto e dispuso o [undacidn de la Facultad de Ar-
quitectura y Urbanismo, “compuesta —dice textualmen-
ic de la Escuela de Arquitectura y previdta para in
chair dentro de si el Institute de Urbanismo, cuyos li-
neamientos v proyecciones deberian ser objeto de suce-
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sivos estudios”. Asi oreza ¢l Decreto v asi serd la realidad
proximamente, Mod sentimos autorizados para compro
meter en ello la voluntad de las miximas Autoridades
de etz Cazsa de Exstudios, Con la misma volontad con
que. prestamos nuestra decidida contribucidn en la tarea
de crear el Colegio de Arquitectos, justa y sentida rei-
vindicacidn gremial v cientifica, con €53 misma voluntad
decimos 4 ostedes que ya se han dado los pasos para
crear el Instituto de Urbanismo, aunque para ello he-
mod tenido que superar las midso graves dificultades na
cidas del estado de perpetua carencid en que la cortedad
de miras § la errdnea COnCEpoan de los intereses macio

nales mantienen 4 poestra Universidad, En la proxima



reunion del Consejo Wacional de Upiversidades le sera
impartida la aprobacidén legal correspondiente y alboro-
mados celebraremos el establecimiento en nuestra Univer-
sidad del Instituto de Urbanismo de [a Facultad de Ar-
quitectura, ¥ €5 justo que en esta oportunidad reconoz-
ci la consecuente y preocupada atencidn que siempre ha
mantenido el sefior Decano de la Facultad, asi como el
Consejo de la misma, para lograr su creacidn.

Esta decisibn, que hoy anunciamos responsablemen-
te no silo nada tiene de gratuita sino que es inobjetable.
No porque lo pretendemos nosotros, sino porque cual-
quierd que evalie objetivamente las arcunstancias, lega-
ri a la conclusibn, con nosotros, de que la creacidn del
Instituto de Urbanismo es el corolario necesario del de-
sarrollo de nuestra Facultad de Arquitectura. Ya nos he-
mos referido a su encomiable trayectoria. Bistenos afia-
dir lo que todos sabemos y advertimos con sélo mirar
a nuestro alrededor: Venezsela es un pafs que se halla
en una fase de acelerado crecimiento demogrifico, con
la consiguiente aceleracidn del proceso de wrbanizacidn.
Mo sélo es necesario corregir la insatisfactoria, por no
decir [rancamente inbumana, condicién habitacional de
la mayor parte de nuestra poblacién, sino que es indis-
pensable prever ingentes desarrollos que, de no ser en-
carados con politicas adecuadas, ahondarin hasta lo in.
decible el mal ya existente.

Y esta perspectiva, que es ya realidad, constituye un
reto que nueestra Universidad, siempre atenta a los re-
querimicntos de la nacidn, recoge con decisidn creado-
ra por medio de su Facultad de Arquitectura al fin com.
pletada en los términos de su creacidn,

Bien sabemos que la Facultad de Arquitectura, y con
ella la Universidad toda, saldri airosa de esta nueva
prucha. Y esta sepuridad que expresamos no se funda
solamente en la idoneidad de sus componentes. Nace
tambifn de algo que es sintesis de la condicidn de uni-
versitarios, me refiera 2 la clara conciencia de funcidn
social que anima permanentemente a los componentes de
la Facultad y a sus egresados, El mismo hecho de que
insistentemente manifiesten su aspiracién de ver cons-
tituido el Instituto de Urbanismo es ya prueba de lo que
afirmamos, si es que omitimos el referirnos extensiva-
mente 3 su constante preocupacidn por los problemas ur-
banfsticos del pais, a su blsqueda creadora de términos
bumanos para la solucidén de los mismos, por no hablar
de la forma generosa como supieron responder, por ejem-
plo, a las angustias de la poblacién carsquefin con oca-
sion del reciente sismo, cuando las brigadas estudianti-
les de la UCV supieron poner muy en alto el espirit
de responsabilidad social de nuestra Institucidn.

Jovenes Graduandos:

Ingresan ustedes a la actividad de una profesidn que
tiene una importante funcibn social en la bisqueda de
solucidn al problema habitacional de grandes masas hu.
manas de nuestro pais. En el ejercicio profesional van
a tener oportunidad de combinar esa noble funcidn so-
cial con la creacidn plistico-espacial en la realizacién de
obras que lleven la felicidad a gran parte de nuestro
pueblo. Van ustedes a aportar en los necesarios equipos
de profesionales que requicre ¢l desarrollo, ademis de
los conocimientos técnicos de la profesidn, esa cultura
humanistica que conlleva la condicién de Arquitecto.

Desde este momento ustedes adquicren grandes y gra-
ves responsabilidades que imponen la permanente supe-
racion, la renuncia a los intereses personales y la pric-
tica de una profesién que en accién mancomunada con
otras, habri de contribuic a supfimir las grandes fen-
siones de nuestros tiempos, consecuenciz de grandes ma-
les que aquejan a nuestra sociedad: el hambre, la en-
fermedad, [a miseria y la carencia de vivienda adecua-
da. 5i la salud es un derecho fundamental e inalienable
para todo ser humano, ella no puede lograrse si no se
cugnta con el trabajo de equipos de profesionales, en
donde los Arquitectos juegan vital papel. El ejercicio de
toda profesibn ha de tener un hondo contenido huma-
no; la Universidad ha cumplido con ustedes en esta im-
portante etapa formativa, v cuando piblicamente les re-
conoce que estin aptos para ejercer una profesidn, tam-
bién los conmina a ser cientificos y ciudadanos a carta
cabal, no desviarse en la misién per cumplir por hechos
circunstanciales y tener como norma el bienestar comdn,
pues el titulo universitario no puede ser patente para la
explotacién, por ¢l contrario, la accidbn que debe irra-
diar de nuestros egresados es, precisamente, la vocacibn
de servicio colectivo, devalver a la nacién la penerosa
oportunidad que nos brindd de prepararnos mejor. El
deber de todo buen wniversitario s conservar vivo el
compromiso adquiride con [a Institucién de mantenerse
tirme en el cumplimiento de sus deberes con la cultura,
la ciencia y la patria. Por ello, Iz Universidad reclama
¥ exige a todos sus hijos al lado de un ejercicio profe-
sional honesto y enmarcado en las normas cientificas y
éticas, una actitud ciedadana cbnsona con las exigencias
nacionales.

La Universidad, en palabras de su Rector, les reco-
noce, en este hermoso acte, los sacrificios que signifi-
can los afios de preparacidn para una carrera universita.
ria; los esfuerzos y desvelos que deben compartic los
propios estudiantes y sus familiares para culminar exi-
tosamente sus estudios; la voluntad constante que debe
mantenerse, ante los numerosos escollos y contratiempos
que surgen a cada instante, para obtener el diploma, ga-
larddn que recompensa las fatigas pero que emplaza a
las responsabilidades sefialadas. Estamos seguros de que
todos los miembros de la Facultad de Arquitectura: Di-
rectivos, Profesores, empleados y obreros, se sienten sa-
tisfechos al ver que los esfuerzos realizados en esa la-
bor callada y silenciosa, pere de incalculable valor, de
l2s aulas, hoy se traduce en 12 culminacidn de la Carre-
ra de Arquitectura de tan alificado grupo de jdvenes,
Justa es, por eso, la emocidn colectiva cxperimentada;
s euforia de los graduados, familiares y amigos, la com.
patte la Institucién y con orgulle proclama su satisfac-
cibn por el deber cumplide. Permitidme, en nombre de
la Universidad Central, agradecer a los familiares de Ins
graduandos el habernos permitido ser guia e inspiracifn,
l.-r:k]‘a formacidn cientifica y espiritual, de sus seres que-
ridos,

Para finalizar hago votos por que la accidn de los
jovenes graduandos esté siempre guiada por la helleza,
la verdad y la justicia y a la altura de las responsabi.
lidades que nuestro tiempo reclama y que todos ellos
tengan un futuro digno, venturoso y pleno de brillantes
realizaciones.
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Nos complace
saludar a

Moshe Safdie

prestigioso arguitecto de

HABITAT 67

guien invitado por el Colegio de Arquitectos de
Venezuela v bajo los auspicios de la Division Formica
de Cyanamid de Venezuela, dictard una conferencia el
Lunes 13 de Noviembre en el auditorium de la Facultad
de Arguitectura y Urbanismo de la Universidad Central
de Venezuela.




Orpanizado por ol Cemra de lavestigaciones Histlescas v Es

téticay de la Facultsd de Arguitectars ¥ Urtanismo, con I cola
hosacitn  evondimdcn del Conssjo de Dotarmlle Cientificn ¥ Hu-
wumifstion de la UCY, sc realish on la 3als © del BEdificio de In
Bibliobeca Cotiteal en Seminsrio con o tiolo: SITUACION DE
LA HISTORIOGRAFIA DE LA ARQUITECTURA LATINO-
AMERICANMA,

En calidad de wnvitsdos espeoules participaron oo el Semi
mare los  destacados  oritioos e historiadores  curopeos ¥ amsdica-
ns: Leonardo Bemevobo ¢ Paulo Postoguesd, de Imalia; Fernando
Chueca  Goitia, de Espadia; George Kubler y Sibyl Moholy-Iaagy,
de los Esados Unidos; Fredesick Cooper Llosa v Jose Gascia Hov
ce, d¢ Perdy Erwin Walter Falm, de Alemanda: Ricando Robena,
Pedro Bojas Rodrigeer v Salvador Pinocelly, de Méxioos] Germin
Téllex, de Colombds,

For Venezuela participaren  Ceragano Gasparinl, Juan Pedro
Posani v Alfonso Vanegas Rizo,

Este imponapte Semimario se llevd 4 efecto ondre los dias
iy 14 del presente mes de ociubes, lo gue no ha permitido 3
la Bedaceidm de PUNTO ups infommaciio mis extensa, Mo obs-
faete, ea atencidn & nusircs lectores  publicamos. wna de las pei-
megas ponenciaz, la del . Femando Choern Goitls,  titulada:
“El modode de les  varisntes”.

EL
METODO DE LOS INVARIANTES

Arg. Dr. Fernando Chueca Goitia

Son muchos los métodos para sistematizar la histo-
ria del Arte con wista a estructurarla de tal manera que
$¢ conmvierta en un  instrumento de  trabajo intelectual,
Ls historia en su inmensa y¥ plural vastedad no se con-
funde con ninguno de esos métodos, ni menos se deja
abrazar enteramente por uno solo de ellos. Son simples
hipdtesis de trabajo y como tal las entendemeos. Con to-
das estas reservas proponemos nuestros métodos. Nada
de dogmatismos ni de posturas enfiticamente suficientes.
La metodologia sélo se justifica en cuanto permite, co-
mo anete intelectual, abrir algunas puertas del misterio
de la realidad.

Asi lo han intentado recientemente, desde que la
historia del Arte se ha convertido en algo mis que una
mera scumulacidn de datos, Taine, con su temprano “eco-
logismo®, con su teoria del influjo del medio sobre la
obra de arte; los arquedlogos del siglo pasado con el
positivisme evolucionista; Walfflin con su método de la
pura visualidad; Focillos con su formalismo; Dvorak con
su espiritualismo; Panofsky con su humanismo  critico;
Arnold Hauvser con el sociologismo; Malraux con sus and-
lisis comparativos; René Huygies y su criticismo histo-
riogrifico; Francastel con su psicologia social, ectc. Las
explicaciones del fendmeno artistico a través de la his
toria han sido muchas y desde luego todas ellps valio-
sas. Mo creemos fampoco que vaya o encontrarse la pa-
nacea de un método o teoria que, superior a todos, anu-
le 2 los demis o los englobe en una armadura siste-
mitica mis capaz. Mada de eso. Todos estos métodos y
sistemas en cuanto no sean purimente caprichosos y lo-
gomiquicos, serin vilidos y habri que contar con ellos.

Con independencia de los distintos criterios, la his-
toria del Arte, como tantos aspectos de la historia en
general, ge ha venido: estructurando con el avxilio: ines-
timahle de la cronologia. Mo existe historia propiamen-
te dicha sin cronologia. La ley del tiempo es la ley de
Ia sucesidén y la historia tiene siempre el caricter lineal
de la sucesidn. Por eso la palabra alemana "Geschichte™
significa etimoldgicamente sucesidn y la sucesidn c3 su-
cesidn en el tiempo,

El historiador, el historiador del Arte, ordena sus
materiales en funcidén de la sucesidn en el tiempo. Ese
orden empicza por aclararle miltiples cosas. Los produc-
tos artisticos s colocan en |a sucesidon del bempo, Esto
no tendria por si solo mayor valor y no pasarin de ser
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Lo Amnundiogion. Jas Van Eyck.

una catalogacidn v vna datacidn con wvistas 4 un inven
tario del acervo artistico. Pero esta mera colocacidn en
orden cronoligico aclara, como decimos, mitltiples as
pectos de la obra del arte que exceden de su mera ca
talogaciin, A través de esa situacidn la obra de arte se
coloca en un contexto muy amplio ¥y muy expresivo, Se
sitia en un marco propio: histérico, social, econdmico,
cultural, etc. La obra se hage representativa de un con.
texto dado. Ortéga dijo en alguna ocasién que la to-
talidad de lo que un cuadro representa no se halla por
eatero en el cuadro mismo. Excede de é. Lo que inte-
reza es saber lo que hay detrds del cuadro. Cuil es I
constelacion de lo que el cuadro es un signo, todo lo
brillante que sc quicra pero un signo, como la estrella
rutilante en la noche profunda e un signo del wniverso
chemico. Entonces la obra de arte se convierte en hecho
significative y esta significatividad parte de la relacidn
entre |a obra y ¢l contexto general del que forma parte.
Todo esto se lo debemos, en alguna medids, a la im-
plantacidn de la obra de arte en su suceder histérico

Fero ez mis, esta situacidn nos descubre también
una serie de anexos de sucesidn muy importantes. Pode.
mios esiudiar la obra de arte en funcidn de sus anteceden-
Les '| !'lf.‘ SIF COonSSOnenles, II.I 1'||.||.: fl.'ll!ll'.'ll-f_' & ]‘lh_'['lfjﬂ_lr.]_rlu
a la dindmics de su proceso temporal: Saber de dénde vie-
ne ¥ adonde va, preguntas que ¢l hombre ha tenido Ia
pecesidad de hacerse desde el n:lmrlmml_-:idr} micente
ofl gue comdo cratura s vie areojade a este mundo. En
la indagacidon del mundo, al lado del mundo como na-
turalera estd el muonde como If\.r:-'irjiu ¥ ese cipiritu e
i la vez « rxp-l‘riru del hombre dewrrollindose como
respuesta a sus miltiples situaciones. En la indagacién
del de dinde ¥ adonde ¢l hombre tiene ooe LAEEEPOrar
el suceso de su propia aventura y parte de ese proceso
L cxXpresa par el arte, En ese proceso  enconiramos que
la sucesibn muchas veces —no todas— adquiere la fi-
gura de o evolucidn, El arte, como tode, evoluciona, lo
que equivale a decir, que cambia o se transforma con un
cierto sentide, oegin un vector direccional que avanza des.
de un origen & un fin, v que puede, hasta cierto punto
equipararse a la evolucidn del ser orginico. De aqui vino
¢l adoptar para la Historia del Arte conceptes tomados
en préstamo de las cieocias naturales, de la biologia.

El caricter evolutive de la obra de arte sirvid para
precisar mejof uni nocidn que va ob inscparzble de to-
da indagacitn artistica e incluso estética. Esta nocidn es
la de Estilo, El estilo no s¢ concibe sino partiendo de
la evelucidn, del seatido direccional-progresivo del arte,
Un estilo que s¢ mantuviera estitico no seria estilo, de
la misma forma que lo serfa otro que avanzara y retro-
cediera sin orden  ni comcierto, sin sentido direccional,

La nocién de estilo tal como nosotros la entende-
maos no es tan antigoa ni mucho menes. Es algo reciente.
El concepio de estilo empezs por aplicarse a la litera-
tura, de aqui que ganando mayores horizontes, pasd a
lag artes plasticas, donde, s cabe, ;l.n.'||:|u|ri-;3 todavin ma-
yor importancia. Al principio se entendia por estilo el
caricter propio que daba a sus obras un artista. Por eso,
ctimoldgicamente, Iz palabra viene del punzdn o estilete
con que los antiguos escribfan sobre tablas  enceradas,
Como tantas veces un instrumento o vehiculo material
dio pacsmiento a un concepto - idesldgico. En el terreno



de las artes plisticas, el concepto de estilo se amplid
desde lo puramente personzl a lo colective v 2 lo tem-
poral, hasta alcanzar valor decisivo en la estructura del
proceso histéiricn, Antes el estilo quq'd;.l:..l. en el hom-
bre y se hablaba, por ejemplo, del estilo de Flaubert o
de Sthendal, de Yalera o de Pereda. Solamente dn‘jruh
de establecer el concepto de estilo en forma histdrica
en lag artes I\liﬂ‘ir!f_ pasd también a caracterizar gran-
des demarcaciones del orbe literario,

En otrp lugsr dijimos: "Hoy por dliimo estamos
asistiendo a una expansiin todavia mayor de este con-
ceplto que se inbenta levar a ofros campdsd gQue nunca
habian caide sobre tal enfoque. Hoy se habla de poli-
tica barrocz o de la filosoffa renacentista, de estilos de
vida o de estilos de conducta. Del viejo aforismo . de
“el estilo es ¢l hombre” hemos pasado a que el estilo es
un pueblo, una civilizacidn o una cultura. Sin abogar

tive. Van Eyck se expresa ipualmente como hombre v
coma artista pético; Rubens es tanto €] mismo como el
universo barroco que representa. En la literatura normal-
mente, el -irst-quilnhriu se. produce en el sentido apueito
al de la arquitectara; domina el hombre con un instrans.
fe-pensamiento y sensibilidad sobre las categorias forma-
les del estilo colectiva. S4lo en muy contadas ocasiones
s¢ ha desplazado la literatura hacia el puro estilismo™.
(Vid. Fernando Chueci. Ensayos Criticos sobre Arquitec-
tura. Barcelona, Buenos Aires, 1967, pp. 109, 110},

El estilo representa, por si mismo, una exaltacidn
de los valores formales, de los valores que radican en
la pura visualidad y apariencia. Por eso los arquedlogos
¥ los historiadores afectos al criterio evolucionista, del
que ha nazcado la nocidn de estils, se detuvieron espe-
cialmente en los aspectos formales de la obra de arte,

El ropie de Hipodamia. Rubeni. Mueiea del Prods, Modidid,

por esa excesiva distensibn del concepto de estilo, que
puede llegar a debilitarlo convirtiéndolo en algo inane
y vacio, no cabe duda de que en el terreno de las artes
plisticas y sobre todo en el de la arquitectura, es donde
la categoria de estilo, en esta forma macroschpica al-
canza su mdxima vigenciz®.

{Por qué distinguimos especialmente la arquitectura
cuando tratamos del estilo como categoria ¥ Do como
relucencia personal? Precisamente porque la arquitecti-
ra s constitutivamente el arte colectivo por excelencia.
COrtega ha dicho que ]l genuino arquitecto es tode un
pueblo; La arquitectura apenas-expresa prefefencias per-
sonales, sino estados de alma e intenciones colectivas.
“Los edificios ha diche & mosmo  ilustre  pensador-—
SO0 UR inmenso gesto socal”,

“En la pintura, en cambio, s¢ logra casi un perfecto
equilibrio entre lo que es estilo personal y estilo colec-

en los que sensu stricto [lamamos estilistas. De aqui que
sus clasificaciones, sus catzlogaciones v sus anilisis se ba-
saron sobre todo en la evolucién de las formas y a ellas
s atuvieron cast excluvvaments, Lo mismo que Cuvier
dijo: "Dadme una vértebra y os reconstruiré todo el ani-
mal®, asi el arquedlogo evolucionista pudo decir con
cientibica osadia: "Dadme un capitel ¥ o3 reconstruice
todo el edificio™.

Pero contando con que el instrumento del estilo y
de la evolucidn cronoldgica de las formas es sumamente
valioso para el historiador y para el arquedloge, no cabe
duda que quedarse ahi oo basta. A la altura de noestro
tiempo no es posible reducirse al solo aparato eritico que
nos ofrece el evoluctonismo-cstilismo. Un andlisis mucho
mis fino de los problemas que la histoma del arte sus-
cita mos ha llevado a extender notablemente ¢l abanico
de nuestros métodos de intelecoidn,
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Los arquedlogos, sobre todo franceses, Viollet-le-
Due, Camille Enlart, Brutails, Brehier, Elie Lambert, ctc,
quc el siglo X% sustentaron mds fervientemente lus ideas
evolucionistas, operaban, justo es decirlo, sobre un medio
propicio. En Francia los estilos se desplegaban con una
claridad, con uma légica y con un majestuoso equilibrie
que  parecian  justificar todas sus aspiraciones sistemi-
ticas. Sobre todo en la Edad Media analizada por estos
estudiosos cra un admirable campo de experimentacidn
Los secuaces en otros paises de aquellos campeones pre-
tendieron igualmente sistematizar su propio terreno y
aqui empezaron las dudas y las vacilaciones. Don Vi
cente Lamperez fue en Espafia el mis ferviente segui-
dor de aquellos maestros. Para Lamperez, mis importan-
te gue la realidad misma, eran las bellas construcciones
sistemiticas de sus colegas de allende los Pirineos. No
efan los métodos el instrumento para indagar la reali-
dad, sino que, a la inversa, la realidad era lo secunda
riv y debia doblegarse a la verdad sistemitica, Encari-
findos con una cierta filgsafia de la historia resultaba
ésta mis importante que la historia misma. Como den-
tro del drea de lo espaiiol lo que mejor convenia a las
teorfas de los franceses cran las obras cristianas medie-
vales, sobre ellas se enfoch preferentemente la atencidn
de nuestros arquedlogos del fin y del principio de si-
glo. La arquitectura cristiana medieval espafiola cra en
gran medids una expansion de la francesa en nuestro
teeritorio ¥ por lo tanto se podian aplicar mutatis mu-
tandis las mismas leyes. Consecuencia de este enfoque
bubo un tiempo en que parecia que lo fnico digno de
nuestra consideracidn en nuestro pasado  arquitecténico
era lo medieval cristiano. Lo demis era espurio, bastardo,
sin legitimidad y por ende despreciable ¢ insignificante.
Tremenda error del que se dio cuenta el propio Lampe-
rez sin por eso superar la contradiccin entre la reali
dad y el sistema Cierto que habia otras cogas, el arte
hispano-musulmin, el mudéjar, el gético isabelino, ¢l pla-
teresco, el biarroco, pero eran fendmenos fuera de cuenta,
que no perfenecian 4 la construccion escolistica de los
grandes estilos. Al no ser asi se les colocaba [a etiquets
de artes populares y quedaban fuera, como manifests-
cidn del puchlo no educado, Luego, como los estilos no
“ sucedian con el sentido riguroso francés, Lampere:
acuiic la idea de que el arte espafiol era un arte aluvial,
es decir un arte que vivia de los sedimentos que deji-
ron aqui, espasmddicamente, las culturas de otros paises.
Todo esto era soslayar el problema haciendo a Espafia
culpable de su falta de formalidad, considerindols una
especic de "enfant terrible™ que venia @ romper con
su falta de seriedad las sesudas construcciones metodo-
logicas de los arquedlogos: La culpa por lo tanto oo era
de la teoria, siempre vilida y respetable, sino de aque-
llos pueblos torpes e inconsistentes que no respetaron
I2 disciplina.

Si los arquedloges franceses tuviercn un bello cam-
po de cxperimentacion para sus teorias, nosotros los es-
pafioles hemos tenido también vno excelente para rela-
tivizar las suyas. Lo cual quiere decir que es la realidad
la gue debe destilar la teorla ¥ no viceversa, Nos parece
muy ligico que la teorfa evolucionista-estillstica haya na-
cido en el medio francés, como nos parece igualmente
légico que la teorfa “invariantista” (perdoneseme la pa.
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labra) haya nacido en Espafia. Ambas y otras muchas
son, como repetidamente  proclamamaos, instrumentos ¥
nada mis que instrumentos para comprender la realidad.
Es evidente que en nuestro mundo todo se trans.
forma y mis que nada los frutos del espiritu humano.
Es evidente que cuando estas transformaciones s¢ pro-
ducen con una ley causal progresiva y mantenida con
cierta continuidad se produce una evolucidn que en ma-
teria artistica da lugar a los estilos. Todo esto es cier
to, pero no bastz, es sélo parte de la verdad, Ademis
del elemento de cambio existe en la obrma humana el
glemento de permanencia, vingulado 3 ciertos factores
estructurales, sociales, animicos, histbricos, etc., etc

Para que me entiendan ustedes apelaré a una expre-
sifbn  de Jawvier Zubiri. Segin puestro Dldsolo, el hom-
bre e siempre ¢l mismo y nunca lo mismo, La cosa e
tan paladina que no cabe la menor duda. Yo soy el
mismo  desde que naci; por o soy Fernanda Choecsa
¥ por eso soy otro que ustedes. Pero cuando vuelva 2
Espafia, después de haber pasado unz temporada con us-
tedes y haberme enriquecido con su contacto y haberme
transformade, yi oo seré lo mismo que erd. Seré el mis
mo ¥ no lo mismo. Esta definicibn antropoligica de Zu-
hiri &3 extensible a la obra del arte en su suceder, por
la simple razdin de que la obra de arte no es sino una
creacién humana que parficipa del ser del hombre,

En determinadas dreas culturales podemos decir que
la obra de arte en su suceder sc mantiene siempre la
misma v ounca lo mismo. La mismidad que la sustenta
¥ o5 coma el pedestal hombre en sus constantes varia-
ciones de modalidad, de modo de ser, tienc su equiva.
lente en Ias obras de arte de determinadas dreas culto-
rales, Obras de arte que tienen una profunda mismidad
que subyace a las variaciones modales. Si sdlo vemos es
tas variaciones modales sin darnos cuenta del soporte o
pedestal que las sostiene podemos incurrif en errores
graves ¥ podemos enjuiciar torcidamente terntornos muy
importantes de la historia del arte. Tal es ¢l caso de
lo que ha sucedido al enjuiciar el arte espafiol basindose
en las variaciones modales sin entender su mismidad, su
fucrte mismidad.

Podriamos establecer provisionalmente una eyt aque-
llos pueblos de fuerte mismidad suelen ser aquellos que
resultan mas indiferentes a la ldgica de las formas ex-
termas, en suma los menos formalistas, los que dan me-
nos valer o la forma en cuanto tal. Este es el caso de
Espafia y por eso decir que su arte es informal es una
gran verdad en ¢l doble sentido de ota palibra: des-
precio a la forma y desprecio a la ley. En cambio, este
desprecio a la forma, que equivale a decir que toma |a
forma, sin demasiada preocupacidn racionalista, de don-
de mejor le parece, no quiere decir. ni mucho menos,
gue sea un arte sin sustmcia propia, cuande ¢l hecho
de su fuerte mismided es lo que le da un cardcter mis
sustantive ¢ intransferible, La visibn superficial es en es-
to, como en tantas. cosas, la qoe puede confundirnos.

Es evidente también que un arte con fuerte mism-
dad e un arbe que Hene Casi sicmpie un componente
popular muy acusado. La historia formalizada suele ser
la historia mis externa, la histona raconalmente dirnigida
desde miveles superiores. La historia no formalista es la
subyacente, oo dirigida sino .:.rraiga.dn. en el espintu del
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puchlo. Este volkgeist domina desde las capas inferiores
del instinto el estrato de la Intrahistoria, como llama-
riamos a esta historia no formalizada, spelando a la ter-
minologia de Unamuno. Los procesos artisticos de fuer-
te mismidad y de caracteristicas modales muy poco for-
malizadas son procesos que tienen sus verdaderas ralces
en la Inteahestoria. En eite aspecto no S¢ EqUivOCZron
hombres como Lamperez cvando tildaron los estilos es-
pafioles mis castizos de desviaciones populares. En lo
que si erraron es en considerar que esto suponfa uma
nota peyorativa y en que tales desviaciones representa-
ban algo de valor secundario que no merecia elevarse
a la categoria de gran arte. Aqui estd el error. Un arte
de estas caracteristicas informales pero de fuerte mismi-
dad ez de tantos qu'rl.lt-u como otro en que prcd.-nmin[
la forma sobre un subtrato en el fondo mis débil.

Lo que pasa es que un arte lo debemos analizar
desde unos supuestos y otro desde otros. Al arte formal
¥ evolutive le conviene un cnfoque basado en los pos-
tulados clizicos del estilo, al informal e intrahistdrics on
enfoque basado en los supuestos de permanencia. De
aqui la importancia que puede adquirir el que yo llamo
Método de los Invariantes para analizar los fendmenos
artisticos de este segundo tipo.

5i el arte formalizado tiene una expresidn externa
muy ficil de seguir y de interpretar, es lGgico que los
arquedlogos se remitan a estas manifestaciones externas
y sobre ellas basen sus construcciones ideoldgicas. En
cambin, cuando estas expresiones cxternas son muy di-
versas, muchas veces contradictorias, libres & iﬂﬁPﬂ.‘[]d]L
sin que la causalidad las relacione, debemos apelar al
anilisis de estratos mis profundos parn apreciar si de
veras cxiste una fuerte mismidad subyacente o por con.
trario todo se reduce o un puro capricho. 5i el arte, for-
malizado es claro en la supecficie podemos pasarnos del
andlisis del fondo, Cuando esto no sucede sélo el fon.
do puede darnos la clave que buscamos.

El Méodo de los Invariantes tiene por lo tanto que
ir al fondo de ln cuestibn. En arquitectura, que es lo
que ahora nos interesa, el fondo reside en el substrato
del edificio mds que en las formas externas que a é
afloran. Debemos comprender y analizar en primer lu-
gar los fenémenos espaciales y estructurales que son ¢l
soporte Gltimo ¥ tradicional de la arquitectura, donde se
expresan vivencias muy profundas. Espacio y estructura
debemos estudiarlos no como hechos aislados sino como
aspecto de un mismo proceso que converge en la obra
arquitectinica en cuanto totalidad. De la decoracidn de-
bemos, sin olvidar sus formas externas, estudiar su ver-
dadero seatido y sus aspectos estructurales ya que existe
también una estructura de la decoracibn.

Todo este anilisis nos hard comprender cosas que
antes no acertibamos a descifrar, aferrados como  estd-
bamos a inveterades amilisis de los estilos formalizados.
Comprenderemaos, por gjemplo, el sentido del Mudéjar,
que si queremos estudiarlo como estilo formalizado se
nos cscapard de las manos como se cscapa el escamoso
pex si no ha prendido el anzuelo. Se discutié mucho en
otre tiempo si ¢l Mudéjar era un estilo o no y hubo
defensores de una y ot postura, pero todos estaban
equivocados, porque a nadie se le ocurnd emplear una
iptica distinta para analizarlo sino la inadecuada de los
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grandes estilos. Medir ¢l Mudéjar con el patrdn clisico
de los estilos es como medir la intensidad de wna co-
rriente eléctrica con un metro. El objeto y el sistema de
medidas son heterogéneos,

El Mudéjar no es un estilo mi deja de serlo, es un
movimiento artistico anclade en otras premisas profun-
damente enraizadas en una intrahistorin muy especial de
una sociedad hibrida como la espafiola medieval, obe-
deciendo a resonancias muy hondas del espiritu popular,
de la geografia y de la sociedad espafiola. Un movimien-
to intrahistérico no soldado por wna evolucidn sine por
und permanencid, por uns mismidad fuertemente enrai-
zada. En una ocasién, tratando de explicar esto bauticé
al Mudéjar, ya que no de estilo, de metacstilo, de alpo
que esti mis alli del estilo formal y que de ser podria
ser un estilo intencional., Diriamos utilizanda, por ana-
logia, un lenguaje escolistico, que el arte Mudéjar pro-
viene de un acto intencional primario y que los estilos
formalizados provienen de un acto intencional secunda-
rio (reflexive). Considerando el trasfondo de este arte,
sus conocimientos politico-sociales, veremos que tienc un
profundo sentido que se traduce en sus estructuras aun-
gue las apariencias engafian. Muchas de estas realidades
intrinsecas transitan como invariantes 1 lo largo del tiem-
po. cruzdndose, atravesando, los estilos formalizados si-
multincos. Estas constantes del Mudéjar transitan del ro-
mintico del siglo xn al gitico mis tardio del siglo xv
¥ X¥1 ¥ reaparecen en el barroco v con el barroco vienen
hasta América. Yo diria que América es la dltima playa
donde el Mudéjar, arrojado de Espaiia, donde su vida
s hacla mds: dificil, viene a refugiarse. Dirin ustedes
que por qué el Mudéjar viene hasta América, donde no
ha tenido origen ni justificacidn ¥ abandona su verda-
dera patria. La cosa es bien sencilla, el Mudéjar perte-
nece 3 nuaestra intrahistoriz, es expresion del F“‘“"-E-'-'i“
hispano y América, mis lejos de los imperativos forma-
lizadores de una Europa cults, acoge con mis indepen-
dencia y libertad todo aquello que sex cspontineo, in-
tmitivo y temperamental. Podria demostrarse el enorme
ingrediente de la expresidn arquitectnica americana si
partimos no de lo puramente aparencial sino de lo in-
trinseco (Vid. Mi ensayo Invariantes de la Arquitectu-
ra Hispano-americana, Revista de Occidente. Nam. 38,
que se reproduce en el Boletin del Centro de Investiga-
ciones Histdricas y Estéticas de la Universidad de Ca-
racas. M* 7Y,

En este caso el Mudéjar transitando a teavés del tiem-
po ¥ atravesando como una lanza los grandes estilos his-
tiricos es un movimiento intemporal, que algunos histo-
riadores, como Enrique Lafuente, han bautizado de es-
tilo horizontal frente a los estilos verticales que se su-
ceden en el tiempo. La dnica manera de aprehenderlo,

el dinico anruelo e en eite caso el método de los ine
variantes.

Apalizando el espacio, las estructuras constructivas
¥ las estructuras decorativas, veremos muchas . veces cb-
mo los aipectos simplemente formalistas pueden enga-
fiarnos. Nuestro dltimo potico —el gotico isabelino— lo
lamamos gitico porque molduras, agujas, doseletes, flo-
ra ¥ tantos clementos decoratives pertenecen formalmen-
te al gitico. Pero el concepto del espacio, la raiz de las
estructuras, ¢l espiritu de la decoracidn y tantas otras
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realidades de fondo han dejado de ser Bobicas, El so-
porte ya no es el gbtico, no existe ya la mismidad pé.
tica sobre la que las variaciones modales se desplicgan
con suave proceso cvolutive. Olvidando lo fundamental
hemos bautizado esta etapa por o accesonio y lo segui-
mos |lamando pdtico, pero cada vez con mis reservas:
potico isabelino, gotico pacional, ctc. La verdad es que
ya no se trata de ghtico ya que sus obras contradicen
lo esencial de la arquitectura gotica.

La historia no & tan ficil de apresar como "prima
facie” parecia. No existe, ni mochisimo menos, esa re
lacién biunivoca entre época cronolbgica y cstilo artis-
tico. Con definir unas fechas no tenemos eo ipso defi-
nido ¢l estilo correspondiente. La cosa es mucho mis
compleja. Por eso completando el enfoque puramente
cronolégico con el que pucde proporcionar ¢l anilisis
de los invariantes podemos acercarnos mejor a1 la com-
prensidn. de la pealidad, a sus ovances, retrocesos, rec-
divas, evoluciones ¢ involuciones, En arte existe la evo-
lucién pero también la invelucién, como concepto con:
trario, Involucidn s sindnime de replegamiento sobre
o mismo, incidencia en la mismidad, y en esw aspecto
se¢ puede decir que si el método cronoldgico es ol nece
sario para captar la evolucidn, el mftodo de los inva-
riantes es ¢l oportuno para captar la involucidn.

Creo que las posibilidades que puede ofrecer ¢l mé-
todo de los Invariantes acaso sean dtiles para esclarecer
determinados problemas de la historiografia arquitectd-
nica en América, Un ensayo de aplicacién de lo que de-
cimos puede verse en mi estudio ya citado, Invariantes
en la arquitectura de Hispanoamérica.

En este ensayo intento abordar el panorama de la
arquitectura hispanoamericana, en su conjunto; pucs sus
muchas modalidades histéricas, geogrificas, sociales y es-
tilisticas no empecen la gran unidad de upa arquitec-
tura de radio continental.

Esta arquitcctura es una porque la empresa de co-
lonizacidn fue una y no podia ser otro modo. De ello
he dado argumentos en el fan citade estudio. Es una
porque proviene directamente de la arquitectura espafio-
la. A mi no me gusta sostencr que la arquitectura ame-
ricana deriva de la espafiola porque eso en el fondo no
s cierto. Es sencillamente la misma arquitectura espafiola
que se realiza en ambos continentes, con las mismas ins.
piraciones ¥ no sblo con los mismos maestros sino con
los mismos artesanos. BEn México, en Puebla, en Ocothin
he visto decoraciones barrocas en yeso que no pucden
estar hechas mas que por yosefos ArAQONEsCs O 5us -
guidores formados por ellos. En Ocotlin el retablo es
de un barroco carpinteril y agudo, consecuencia del se-
rrado de la madera y de formas andaluzas. En cambio
el Sagrario, posterior, es todo decoracidén en yeso y s
pue formas aragonesas, porque los yeseros eran de cita
procedencia.

En un mismo monumento aparecen dos modalida-
des estilisticas sin mis causa que la diferencia de mate-
rial y por ende de artesanos. ;Si podemos percibic hasta
qué punto cran los mismos operarios de Espafia los que
alli intervenian, por qué no vames a decir que la arqui-
tectura era la misma?

Lo primero que tiene que hacer el estedioso de la
arquitecturs amecricana es conocer muy a fondo la ar-
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guitectura espafiola, pero no conocerla sdlo more crono-
Ibgico, no s6lo acumulir datos vy formas encadenadas
mis o menos evolativamente, sino conocerla en sus fac-
tores permancates, en lo que tiene de invariante. 8i, por
ejemplo, queremos estudiar el barroco americano no de-
bemos limitarnos a estudiar paralelamente el barroco es-
paiiol, sino todos los antecedentes de nuestra cultura que
hicieron de nuestro barroce un barroco distinto de los
demis. Bajo ouestro barroco subyacen elementos inva-
riantes que provienen de raices permanentes. Por eso
nuestro barroco tiene tanto, por cjemplo de Mudéjar.
{ Vid, Invariantes de la Arquitectura Hispano-Americana).

Mo silo las vivencias espaciales, no sblo la articu-
lacion estructural son de mis remotas raices, sino la
mancra de entender la decoracidn. La decoracion del ba.
rroco europeo, no hispdnico, derivada del renacimiento
y del manierismo, es una decoracién arquitectnica y por
ende reduplicativa, Crea una nueva imagen estructural
real. Sin embargo la decoracién de nuestro barroco, de
indudable origen oriental, es una decoracién de revesti-
miento que no trata de crear una nueva imagen estruc
tural sino de decorar la existente, enriqueciendo sus su-
perficies lo mismo que las telas lojosas revisten y enri-
quecen el cuerpo humano.

La decoracitm de nuestro barroco proviene de las
decoraciones hispano-musulmanas a base de atauriques, ye-
serias, amlejerias y madera antaujeradas; atraviesa por
las decoraciones mudéjares que siguen al pie de la letra
las musulmanas y pasa por las decoraciones isabelinas
del dltimo gdtico con su tendencia a la decoracién textil
en forma de tapices superpucstos a las fachadas. (Véase
mi Ensayo: Estructura y Decoracion en Arquitectura en
Ensayos Criticos sobre Arquitecturs E.D.H. A, 5 A
Barcelona, Bucnos Aires, 1967).

En Invariantes de la Arquitectura Hispano Amen-
canz decia: Al final del barroco y después de pasar por
el cauce del retablo figurative se vuelve a la fachada
ornamental abstracta del tipo de Ias fachadas tapiz co-
mo fueron en Espafia las del final de la Edad Media,
las delanteras isabelinas tipicas, las del Colegio de San
Gregorio en Valladolid, Santa Maria de Aranda de Due-
ro o ¢l Sagrario de la Catedral de Milaga. 3¢ vaelve
por lo tanto a recuperar un tema superhispinico que tie-
ne sus antecedentes en las fachadas delanteras de la ar-
quitectura hispano-musulmana. Las fachadas del Sagrario
(de México) noson retablos, son edelanterass tratadas
como tapices pétreos”. (Boletin del Seminano del Cen-
tro de Investigaciones HistGricas y Estéticas de la Uni-
versidad Central de Venezuela N* 7, pig. 118).

De todo esto proviene el cardcter atectdnico |a
de la decoracidn barroca hispdnica, su reiteracidn mond-
tona, su estampacién en grandes superficies, siguiendo
lo que se ha llamade el horror vacui de la decoracién
isldrmica.

Los historiadores que 3¢ quejan de que actualmente
esti de moda el referirse sblo al espacio arquitectdnico
como si todo lo demis no tuviers importancia, descono-
cen también —muchas veces —aquel campo sobre el que
parecen insistic con mis complacencia: el de las formas
decorativas. De la decoracidn solamente ven la superfi-
cie, la génesis biologica de algunos elementos formales
sin entender el sentido de ln decoracién como un todo.
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También en cste respecto la historiografia al uso tiene
qué  MEejorar sus intrumentos criticos &1 quiene avanzar
de lo superficial a lo profundo.

Mo se trata de dar valor s0lo al espacio; también
2 la estructura, también a la decoracibn. ¥ para pro-
fundizar en csbos E:ﬂl'l.'ll'.".'l'.'i EEOEMas l-'l:'.::' {"."'l'-“!:lr a la vez
que los factores evolutivos, los valores permanentes so-
bre los que recae [undamentalmente la atencidn de este

Mdéodo de los Invanantes

Lo permanente estd siempre
lo— en esa base menos superficial, menos wisible, que
pucde pasar desapercibida. a un espectador pn‘vhlm o 2
an investipador no arquitecto o no formado en los fun-
damentos de la arguitectura, Los valores permanenbes los
encontramos, si, en la forma de sentir el espacio, en la
forma de articularse espacio ¥ estructura, en el modo
de estructurarse ln decoracidn. Eso e lo qoe sucle que-

volvemos 4 repetir

dar por debajo de los cambiantes estilos.. Pasa algo pa-
recido 3 lo que ocurre en las ciudades donde el plano
permanece  aungue los edificios cambien al correr del
tiempo. Es lo que los urbanistas llaman la ley de per-
manenciz del plano. Toledo =6lo tiene un edificio muo
sulmin completo ¥y de pequenisime tamang —la Mezqui-
ta de Bab-al-Mardum— vy, sin embargo, su plano no se
ha alterado apenas v sigue #iendo por su estructurz la

ciudad musulmans que foe.

Al estudio de esos fundamentos Invarianbes es a los
que recurre nuestro método y para lo que puede con-
tribuir 21 mejor conocimiento del arte ep sus mis va.
rizs modalidades. En América, donde la Historia externa
tiene mucho menos importancia que la Intrahistoria, en-
tre obras cosad porque durante varios siglos la historis
de Amdérica se hizo fuera de América, nuestro método
|'|r;|{'|:|-r tener un amplio campo de aplicacion,
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ALGUNOS COMENTARIOS SOBRE LOS PROCESOS
DE EXPANSION Y DENSIFICACION
DEL DESARROLLO URBANO

Arg® Eduardo Sosa Rodriguez

Especial pora PUNTO

La necesidad de la tierra urbana estd intimamente
ligada al process de urbanizacidn que s¢ lleva a cabo tan-
to en los paises “desarrollados” como en los “subdesa-
rrollados™. Esta demanda total de tierrs wrbana implica
una varicdad de usos entre los cuales cobra especial in-
terés la demanda del uso residencial.

El desarrollo de un determinade wse wrhano se rea-
lira mediante dos procesos: primero, la expansidn del
drea; v segundo, la intensidad de su uso (densidad). Por
consiguiente ¢ necesario cuantificar el proceso de inten-
sificacién del uso residencial y ¢l de expansidn. Ambaos
procesos csbin estrechamente ligados en el dezarrollo ar-
bano con el contecuente I\n:lblcmu. de la generacion  de
servicios plblicos y comunales,

El proceso de densificacién ha sido en el presente u-
glo acelerado por la utilizacién del concreto armado y
el hierro en las estructuras, y del ascensor (circulacién
vertical mecinica). Por supuesto que factores de diversa
indole coadyuvan a la intensificacidn de la densidad, co-
mo por ejemplo la escasez de terrenos urbanizables (fren-
te a un incremento de la demanda de ellos).

Por otra parte, e proceso de expansitn urbana ha
sido fomentado por la presencia de modernos medios de
transporte que han acortado la relacidén distancia-tiempo.
Otros factores colaterales tales como la escasez (y cares-
tia) de terrenos wrbanizables en las dreas centrales del
medio urbano han contribuido al proceso expansivo.

Depsidad wrbana de una determinada drea o5 la re-
lacidn entre el ndmero de personas que habitan en dicha
irea :r' la extensidn dE ellar Mas alld dc Rd :,.|r_||p.|f d.:f..

. S define por densidsd urbens bruta aquella enm cuya dren
sc incluyon las parcelas y las calles v ofras deems comunes
La depsidad usrbana neta consideras solamente o drea de has
I.'IIJ\:I:'LH«. 5S¢ han inlhﬂu{u!l! EIFeTH .:unlcplcul CONTD PO EpEETI-
plo la dessudad de constroccién ¢ de dsea cubierta

nicién existe un marco de referencia que implica con-
ceptos de diversa Indole:

Asi, pues, densificar un drea urbana implica la pre-
sencia de los siguientes conceptos:

1. En primer término implica el incremento de la
tasa de rendimiento del factor tierra

2. En segundo lugar involucra el incremento de la
tasa de rendimiento del factor capitl, que esti
representado en las mejoras (construccion) v en
la utilizacién intensiva de la tecnologia en la
edificaciin,

Esto dltimo atafie al uso de equipos meci-
nicos de eirculacidn vertical, estroctural antisiz-
micas {si fueran necesarias), ventilacidn mecinics
¥ demis requerimientos técnicos que demanda la
alta densacad,

3. Por otra parte, densificar una frea implica la
Ia disminucién de los costes de servicios wurha-
nos ¥ de construccion hasta determinado limite.
A partir de ese limite dichos costos tienden a in-
crementarie, La curva de costos Fn-dri: represen-
tarse ciquemdticamente como una cwerda sujeta
en sus dos extremos. Su parte inferior represen-
taria a la densidad Gptima que corresponde a los
costos mids bajos, Ahora bien, en la elaboracidn
de esta curva habela que suponer un nivel bec-
nolbgico dado como también un grado de de.
sarrollo - econtmice  determinado. Es decir, un
cambio de ciudad o drea geogrifica produciria
una traslacibn en i curva (ver prifico B* 17.
Esta circunstancia nos lleva a I necesidad de de-
terminar limites de densidad uwrbana en relacion
a diversos factores: econdmicos, sociales, tecnold-
gicos, ¥ urbanos en general.



El resultado de los tres puntos anteriores aos
llevan a considerar la existencia-de Ia ley de los
rendimientos decrecientes de la inversidn urba.
na. Es decir, después de un nivel dptimo de
densidad con respecto a costos y rendimientos,
tendremos un nivel de densidad que correspon-
derdi a una situacidn negabiva con respects 4 los
mismos conceptos {Ver grifico N° 2).

Finalmente, Iz densificacidn urbapa implica el
aumento del drea correspondiente a servicios pi-
blicos v comunales y del flujo’ de ellos. Es de-
cir, ® ¢ le aumenta la densidad a una drea wr-
bana determinada (especizlments si se trata de
drea residencial} se incrementan las dress oo-
rrespondientes a estacionamicntos, centros edu.
cacionales, etc. Y por otra parte, se incrementa
el flujo de transporte, trifico y de produccidn
¢ intercambio de bicnes y servicios. De tal mo-
do, que ¢l aumento de densidad, por ejemplo,
genera trifico en proporcion directa al grado de
dicho aumento. Esto dltimo también depende de
In whicacién del sector residencial con respecto
a las fuentes de trabajo, centros de comercio y
diversién § otros lugares de destino de trifico.

Las caracterfsticas citadas anteriormente son vilidas
para la densificacién del uso wrbano en general. Cada
uso utbano tiene ademds caracteristicas inherentes a sa in-
dole especifica con respecto al proceso de intensificacidn
de su uso. Serfa el caso de zonas industriales cuyes re-
querimientos de espacio son diferentes en cada industria.
En el caso de la intensificacidn del uso residencial ano-
taremos los siguientes requenimientos:®

2

1N

El nimero de viviendas v su tamafio debe estar
de acuerdo a la poblacidn y 2 su compaosicidn fa-
miliar, asi como también al nivel de ingresos y
costumbres,

Las unidades de edificacidn deben estar conve-
nientemente separadas de tal manera de proveer
a cada unidad de vivienda de suficiente luz, aso-
leamiento, ventilacidn y vista, Ademis de haber

Los requerimemntos anatados del (1) ol {4) etin en gran
parte tomados de la obra: Moty of Housng and Local
Government, The Denvity of Reridemital Areai, Losden, her
Majesty's Statbomery Office, 1932, reimpreso en 1939, p, 2
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1 Rendimignie de lo inverslén wrbomo, 2 Densidod wibono.
3] Dwnikded aptima.

Lo curva de rendimlento A" cerrespends o uno slveddn doda
de nivel teenolégice empleodo, grodo de devarrallo de lo regidm, efc,

GRAFICD W' 3; Cwrva de mndimiente de bo inversidn urbono con
referendo o la densbdod wrbono.

Mosoy Low curvos de lop grofices N' 1 y 2 na correepsnden o
twiel fondiebos ding o umo gernsralizacitn hipohtica,

1} Costa de servicios, ] Densidod whona, J] Densidodes dptimas.

Les curvas A y B osrrespenden o sitwadionss diferendes de  nieel
tecmolégice, grode & desorvolle scenbmice de lo reglie, elc

GEAFICO M" 1: Curva de ooiles urbancs coa refedrencla a denisidad
wribama.
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suficiente espacio abierto para que los habitan.
tes no so sieatan oprimides dentro de los vold-
menes de concreto y ladrillo.

3, Las wiviendas deben de estar convenientemente
relacionadas en distancia y accesos a los servi-
cigs  cormunales.

4. El drea residencial debe estar convenientemente
localizada y relacionads dentro del marco urba-
no total de ln ciudad; ex decir, relacionads con
respects al centro de la ciodad, zonas comer-
ciales, zonmas de empleo, etc.

$. Por dltimo, con respecto al grado de densidad
residencial Peter Self ' advierte que densidades
residenciales de mis de 250 personas por hec
tirea traen “inconvenientes financieros y socia-
l=” que se acumulan y agudizan. Luego dice
que quienes claman por “densidades auténtica-
mente grandes” para las zonas urbanas, o bien
“son presa de obsesién para la megalomania ar-
quitectdnica a todo trance o no se dan cuenta
de que no se trata de edificar unas cuantas cons-
trucciones impresionantes en el centro de uma
ciudad, sino de dar vivienda a cientos de miles
de familias normales”.*

Mis zdelante, Peter Self anota lo siguiente con res-

pecto a la densidad y el crecimients urbano:

“...ptro hay que tener en cuenta que un sumento
de la densidad de edificaciones no soluciona el
problema del crecimiento andrquico de la ciudad;
en efecto, para un aumento dado de aquella cifra,
la densidad por habitante crece en proporcidn mu-
cho menor, ya que gran parte del espacio ha de
invertirse en escuclas, hospitales v lugares de tra-

bajo” 3

A contimuacidd comentaremos acerca de los efectos

del aumento de densidad sobre distintos aspectos urbanos.

Costos y Rendimientos

Hemos mencionado que los costos de los servi-
cios urbanos, en general (es decir, costos de cloacas,
acueductos, facilidades comunales, etc.), decrecen has-
ta un nivel dptimo. A partir de ese nivel se aprecia-
rin incrementos de dichos costos, La curva de cos-
tos involucra una situacion dada en la tecnologia,
en la productividad de la mano de obra, etc. (Ver
prifico M* 1),

Con respecto 2 los costos de construccidn, existe
en €l ¢l mismo tipo de curva en relacidn al aumento
de densidad, supeniendo en toda la curva un mismo
tipo de saelo, ¥ un mismo nivel tecnoldgico.

Peter Self, Lor Problemas del Crecimbente Urbane 7 1m0 Trae
fansipnto Actmal ¢n Graw Bresode. Trad v Pretloga de Mauel
Péree Olea, Institwio de Estudios Politicos, Madrid 1938,
efit. Faber & Faber, de Londres, p, 77.

El subnyado e ousstro,
Peter 5elf, ob e, po TH

En una encuesta efectuada por un grupo de nues.
tros estudiantes de la citedra de Composicidn® lo-
gramos la siguiente curva promedio que corresponde
al aumento del ndmero de pises con respecto al me-
tro cuadrade unitarie (y promedio) de comstruccitn:

En el grifico N* 3 se observa que el nivel de
cuatro pisos tiene un anmento vertiginoso en el cos-
to unitario, debido (de acuerdo a sus observaciones)
a la utilizacidn del ascensor y normas antisismicas.
Entonces la curva de costos decae hasta el piso siete
para luego incrementarse por muchas razones, entre
ellas: cimientos, utilizacion de andamiaje § groas es-
peciales y mayores requerimientos antisismicos.

Conviene andatar que la curva de costos debe
corresponder 4 un mismo tipo de suelo, 2 una mis-
ma empresa constructora (debido a que los costos
de administracién deben ser los mismos), a un mis-
mo sector geogrifico de un nivel de desarrollo eco-
némice dado, ¥ o wn mismo tipo de acabade de

construccidn,

Con respecto al rendimiento de la inversidn ur-
bana (vivienda y servicios, etc.) en relacidn a la den-
sidid anotamos anteriormente la presencia de la ley
de los rendimientos decrecientes (Ver grifico Ne 2).

Servicios Phblicos

El aumento de densidad de uwna direa determina-
da implica un aumento en la demanda de espacio
¥ requerimientos para servicios phblicos: ancho de
calles, estacionamientos, zonas verdes, educacién, eotc,
De [a misma manera se aumentarin los requerimien-
tos de aguas negras y acueductos. Especialmente con
respecto a transporte, €l aumento de densidad pge-
nefa mayor transporte pocsto que su demanda es
mayor. Ello altera el sistema de transporte y wviali-

dad en el drea especifica, v en las relaciones de esa
drea con ¢l resto de la cindad.

En pocas palabras, al aumentar la densidad se
fequicfe tomar precauciones de espacios y requeri-
mientos para servicios urbanos en el drea en o y en

el total de la estructura urbana.

Parcelacion y disefio de conjunto

La primera etapa del proceso de densificacion
urbana, en el centro de las ciudades, se caracterizd
por subdivisiones de parcelas que tomaron con el
tiempo una forma bastante irregular, hasta llegar a
la "pulverizacidn” de la manzana. En el grifico N¢
4 observamos cinco ejemplos de densificacidn urba-
na; primero, la manzana colonial de cuatro parce-
las; segundo, la manzana subdividida en una etapa
intermedia donde todavia se conserva el ambiente del
patia colonial; tercero, I3 manzana multidividida en
casas de uno y dos pisos; cuarto, la manzina malti-
dividida y con grandes alteraciones de densidad; y
por fGltimo un croquis de un posible ejemplo de in-
tegracibn. Es conveniente anotar que puede haber
muchos tipos de integracidn.

6. Universidad Ceatral, Facultad de Amquitectura, Taller To-

bitm, 1966
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GRAFICO W' 3: Curve de costo unitaris ::"""
ds eonsireceln con relocibn ol ndwmers cons -
e el truccidn.
HoQ
340
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Feente: U, €. V. Fowired de Arguitectu-
va y Urbaniswme, Tofler Tobibo, 1964, 350

Con relacidn al dizefio de conjunto, esa man-
zana “pulverizada” y multidensificada (ejemplo cuar-
to) &5 realmente un problema insoluble, atn mis 5
se toman en cuenta la demanda de espacios comu-
nes en dicha manzana,

Esta parcelacién “pulverizada” y multidensifica-
da constituye un reto para el wrbanista. La solucién
no debe ser de pafios calientes; debe contemplar la
integracidn de la manzana o conjunto de manzanas
para formar una comunidad o remodelar un centro
civico, Este es el caso tipo de los centros ohsoletos
de las grandes ciudades como Caracas, Maracaibo,
Valencia, etc., que reclaman una remodelacidn sus-
tancial para salvarlos.”

L AR e (L N R [ T i T e I
Nimaro de plsos

Desarrollo Alslado

Desarrollo aislade del nicles urbano, sin to-
mar en cuentd sus centros comunales, servioos pib-
blicos, etc. Esto tiene por resultado la desintegracion
urbana del poblado en su totalidad (Ver grifico N¢

5).

Desarrollo adyacente

En este caso se ubihizan parte de los servicios
piblicos, y los servicios comunales del micleo orba-
no. Los centros vitales del nuevo desarrollo se vincu-
lan con los del resto del poblado. Este caso se jus-

i

Y

I

GRAFICD W' 4: Porcelocidn ¥y Densidad.

Con respecto a4 la "expansidn urbana” que hemos
denominado al crecimiento urbano en sentide horizontal,
haremos las siguientes observaciones:

Dicha expansidn debe ser ordenada y debe evitar
desarrollos fuera de los limites urbanos cuando dentro
de cllos se puede absorber el crecimiento.

Podrian citarse cuatro casos de expansibn urbana,
haciende referencia especial a un pequedio nicles urbano.

7. Serd tema de otro amiculo de remodelacitn urbana, en donde
comentaremos - soluciones  al respecto,

tifica cuando el drea wrbana oo admite densifics-
cidn, © no hay posibilidad de remodelacion en ese
moments (Ver grifico MY &),

Desarrollo Adyacente con Remodelacion de Parte
Existente

Se ubiliza parte de lo estrocturas orbana existente
y se modifica en parte para integrarla al nuevo de-
sarrollo. Los centros comunales v los servicios pé-
blicos del poblado se aprovechan, y se relacionan
con los centros comunales del nuweve desarrolla [Ver
prifica B* 7).
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4. Desarrollo dentro del Micles Usbane con Remode-
lncidn de wna Poarte de- la Fona Urbana Exictente

Este tipo de desarrollo dentro del ndcleo wr-
bano puede aprovechar en parte la estructura ur-
bana existente. Ademis se pueden utilizar y forta-
lecer los centeos wvitales del Fuebh: F oORUS  SECVICIOR
piblicos. Los centros locales de este desarrollo se
vinculan a los exestentes en el pueblo. Este caso pue-
de implicar un aumento en la densidad residencial,
dependiendo esto de un estudio de la zonificacién
integral del ngcleo orbano (Yer grifico B* 8),

El caso (1) debe evitarse por su efecto de des-
integracion urbana y los casos (2), (3) y (4) requic-
ren el estudio del nocleo wrbano en sy totalidad pa-
ra lograr la integracion del drea por desarrollar o
remodelar.

Conclusidn

Los dos procesos de crecimiento urbano: expansin
y densificacidn, se desenvaelven casi paralelamente mo-
bivados por factores similares, en algunos casos, y dife
rentes en otros. Se requiere la cuantificacidn de ambos
procesos dentro del marco peneral de la ronificacidn wr
bana y la de los requerimientos paralelos de los servi-
cios comunales y piblicos que se generan en ambos pro
ces0s. Siambos procesos se desatan libremente, motiva-
dos por la fuerza de la especulacidén, y 51 a cllo se le
afade la mezcla indeseable de usos urbanos (es decir, o
sencia de zonificacién) tendremos el panorama cabtico
que ofrece la Caracas Metropolitana.

Finalmente, es convenicnte limitar ambos procesos
debido en parte a los efectos negativos en los costos de
servicios urbanos, v en los rendimientos de la inversidn
urbana, y en parte también a los problemas de diversa
indole que genera la excesiva concentracidm de activida.
des urbanas, Tanto la cuantificacién como la limitacidn
de los dos procesos de desarrollo urbano tienen un ca-
ricter dindmico y varfan en cada caso de scverdo a las
varmbles: condiciones de suelo, topografia, grado tecno-
légico empleadn y desarrollo econtmico del sector peo-
grifico cn coestin, Esto dltimo conlleva el planteamiento
de un dificil dilema; el crecimiento ilimitado de ciuda.
des frente a la ereacidn de nuevos ndcleos urbanos de
cardcter aubdnomo en nuevas regriones por desarrollar v/o
como soluciin a un proceso de desintegracién de las gran.
des. urbes (Mpew  towns” o pueblos nuevos).*

B, Ver: Fredesiz |, Oshom: “jCindades mis Grandes o mis
Ciadades ¥, Comuracetds Moderma, Diciembes, 1933, pp
24-5%
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GRAFICO N® 5: Cesa |, desarollo oldode.
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GRAFICO N* &: Cose I, desarmells odyacsats,
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GRAFICD N' 7: Cose I, deworrelle adyecents con  remodebacian
ds wna pare de la somo wibona existenbe.
(I} Arec por desorrsllor. [II] Area por ressodslar,
Midclea Urbona.
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PLANTEAMIENTO BASE
E
INTRODUCCION
AL
METODO CIENTIFICO

Arguitecio José M. Mendndez
Fepeciad pova PUNTO

Psias andas estin basadas en las clases y escritos ded docior
Russell L, Ackoff vy ses colabogsadoses, sobre investigacidin ope
racional; estin siendo splicadss sl disefin urheno ¥ arquitecturs
pof ol autor. Son la recopilacidn de las clases tedrices  dicisdas
por el autor a los alumnos del Tercer Ciclo (7, & 5 9% semes
Idr'nil ﬁlc'l‘:’lrltr Il de la Fapuliad de Arquitectura vy Urbanizmo

a LLCY.

I PLANTEAMIENTO BASE PARA LA APLICACION
DEL METODO CIENTIFICO AL DISERO URBANO
Y ARQUITECTURA

— S¢ ha dicho de que la ciencia y Ia técnica es-
tin avanzando en una forma de aceleracién progresiva,
o dicho en otra forma, la cencia podria expresarse co-
me und Lurve exponcncial,

— Este hecho —no subjetive—, sino eminentermen-
te objetive ¥ que podria ser calculado y expresado ma-
temiticamente, plantea, en esta segunda mitad del siglo
xx, en forma mucho mis profunda, la contradiccidn exis.
tente en "El Arte” de la "Arquitectura”, contradiccidn
ésta, que se viene agudizando desde ¢l empleo de los
nuevos materizles industriales en la segunda parte del
siglo pasado el cual fue hecho, no por el “artista-arqui-
tecto”, sing por el “técnico” ingeniero a vedes, otras sim-
ple horticaltor,

— Considerar que la Arquitectura “tiene o no de
arte”, carece de sentido prictico si antes no tratamos,
AUNQUE Sed En forma subjetiva, de definir la EXpresidn
“Arte en Arquitectura” —jacaso quiere decir que el ar-
quitecto es artista?—; descartemos esta posibilidad, el mas
convencido arquitecto dirfa que es “algo mis”. ;Es que
“ticne de artista™?. .. ;en qué sentido?. .. ses acaso que
en ¢l proceso de ejecucion de un edificio hay una parte
que se¢ ha llamade “creacidn™ y esto se identifica comeo

“Arte”? Admitamos por un momento que existe un "pro-
ceso de creacidn”, jes acaso un proceso emocional?, fun
proceso ntuitive?, jen dbnde existe algo lamado “ins-
pirsciébn”?, sun don especial concedido sblo a los “artis-
tas ¥ -arguitectos™?

De nuevo, el arquitecte mis convencido contesta-
ria negativamente, 5i bien en el procesn existe un fac.
tor de suma importancia de tipo emocional (lo cual no
lo hace “inmedible™) éste no es el Gnico factor y si bien
€5 necesario, no es suficiente para completar la totalidad
del process, ni tampoco es exclusivo de artistas y ar-
quirectos.

— Ahora bien, ;pudiera el llamado “progreso de
creacion” involucrar una parte cientifica?. . . ;pudiers, me-
jor dicho, ser un proceso cientifico que no descarta lo
“emative’ ?

— Este &3 el planteamiento bisico sobre el "proce.
so de la creacibn” arquitectdénica y del disefio urbano
que se esth experimentando en el tercer ciclo del Ta-
licr 11, Facultad de Arquitectura, U.C, V., una pregunta
cnmp!emtma&: Con EpErcicing que van a Seguif un pro-
ceso Ccientifice”, ouantificable, para, a través de resul-
tados y evaluacibn de los mismos, lograr su contesta-
crin,

— El método propuesto esti basado en el método
cientifico de experimentacidn, siguicndo los pasos bisicos
de éste, pero adaptindolo al discfio arbano y arquitec-
tonico. (Fig. 1).
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1 DEFINICION

Elaborada en forma operacional (medible):

— Las caracteristicas esenciales.

— Las propiedades, la medicién de las propiedades.
— 12 constatacién de la definicidn.

2 LOS OBJETIVOS
— Establecer en forma clara los objetivos, sus dis-

tintas clases
— En tipos.
— En Hempo.

— Jerarquizar los objetivos y darles un valor nomi-
nal variable.
— Anilisis de los recarsos y revisibn de los objetivos.

3 ANALISIS DEL SISTEMA

— Recopilacion y procesamiento de datos.

— Anilisis, observacién y evaluacién del contexto y
de todo el sistema en general.

— Conclusiones ¥ tecomendaciones.

4 MODELO

Instrumento para ayodar en la toma de decisiones,
contiens:
— Definicion.
— Dbjetivos,
— Anilisis del sistema.
. Este ¢s el instrumento de medicién y comparacion
de las alternativas de disefio.

s CONCEPTO GENERADOR DE DISERO

— La comprensidn del problema expresado a través
de una simbologia grifica.

— La generacion de la idea arquitectnica basads en
la realidad de los hechos y con conocimiento cla-
ro del problema.

& ALTERNATIVAS DE DISERO

— Las alternativas corresponden a distintas solucio-
nes o “disefios fisicos” basados en el mismo con-
cepto generador”,

7 SIMULACION

— Confrontacién de las distintas alternativas con el
modelo descriptivo y escogencia de una de ellas
o combinacién para formar el partido.

B DESARROLLC
— Desarrollo del partido.

9 EVALUACIONES (autocritica)

— Evaluacidn § confrontacién del partido desarro-
lado.

— Del proyecto,

— Del edificio.

— En bempo.

34

— Debemos aclarar que este es sdlo un esquema pa-
ra el desarrollo de un proyecto que comienza con una
definicién y objetives dados y no por establecer la na-
turaleza de los mismos,

— Este esquema permite no sblo la evalvacidn §
critica del profesor sino también, y mis importante, la
del estudiante que posee un instrumento de trzbajo a
través del cual €l mismo puede plantear su autocritica.

— Este dltimo es quizhs lo mds importante del sis-
tema, ya que podemos, quizds, afirmar que la ensefianza
ed en realidad la preparacién del individuo para poder
plantearse fas preguntas correctamente, contestarlas y sa-
ber a ciencia cierta la exactitud de la contestacidn.

Il METODO CIENTIFICO
Introduceidn:

Ante nada debemos aclarar que lo que hemos lla-
mado método cientifico, no es sino el proceso metodo-
légico de investigacidn, que ayuda al cientifico a tomar
decisiones,

La diferencia bdsica con otra metodologia (tanteos
sucesivos, intuicion”) es que establece un instrumento
preciso de evaluacidn, que permite contestar preguntas,
de lo que sucederfa en la realidad sobre un curso de ac.
cién determinada.

Este instrumento lo podemos llamar modelo, ya que
el concepto establece claramente que no es el objcto en
¢i, sino una representacidn de &l En la medida en que
dicha representacidn sca mis cxacta, mds precisos serin
los resultados obtenidos de su uso.

El uso de los modelos esti amplhamente difundide
entre los investigadores cientificos. El bidlogo no prucha
uns vacuna en la poblacidn $in antes haberla constatado
en el laboratorio. El planificador, urbanista, disefiador
urbano, arquitecto, no deberia tomar decisiones que afec-
tan a personas c instituciones sin antes haberlas consta-
tado en su “laboratorio”, mas ain coando estas decisio-
nes tienden 2 perdurar en el tiempo.

CIEMCIA

Hemos dicho que ¢l método a usarse es el “centi-
fico”, definamos primero el significado de concepto “cien-
cia”, el primer aspecto que tendriamos que asumir es
que “ciencia” no es un concepto estitico sino dindmico
en el tiempo.

Podemos establecer que “ciencia” encierra un grupo
de conocimientos, v el proceso que genera este grupo de
COIOC MRS,

Podemos considerar fa cienciz como un proceso de
investigacidn que:

a. Contesta proguntas.
Resuelve problemas.
Desarrolla técnicas mds precisas y efectivas
para contestar preguntas y resolver proble-
mas.
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Para desarrollar este proceso de investigacion, la
ciencia atiliza:

. Instromentos:

a, Fisicos.
Como por ejemplo la Regla T, escuadras o
regla de ciloulo.

b. Conceptuales.
Como por ejemplo una tabla de logaritmos.

2. Técnicas:

0 sea, las formas de wsar los instrumentos, como
por ejemplo: la simulacién, técnica para usar un
instrumento: la computadora.

5. Métodos:

(h sea, las formas de selecoionar una téoneca, oo-
mo por ejemplo: la logica.

La Metodologia estd disefiada a fin de establecer los
standard (normas) de control mis precisos posibles. Esto
es sumamente importante s e que vamos 3 obtener ins-
trumentos de medicidn exactos,

La funcién de la nporma metodoldgica en la ciencia
es muy parecida o la norma de medida:

1. Establece una base para determinar el grado de
control que se tienc sobre la normz para un
momento determinado, expresa o que conoce-
mos &N e3¢ momento, no én cudlquier momen-
to; por tanto, las normas en sl estin sujetas A
modificaciones continuas,

2. Las normas conjuntamente con las teorias pro-
veen de una base para ajustar los resultados ob-
tenidos,

3. Hace explicita la clase de conocimiento reque-
rido para ajustar lis normas en forma efectiva.

LA METODOLOGIA DE LA PLANIFICACION

La planificacién como metodologia esti definida por
una serie de caracter{sticas dnicas y precisas:

1. Toda decisibn se hace en forma anticipatoria;
la accién y la decisin se hacen separadamente.
Esta caracteristica permite examinar un gru-
po de decisiones antes de tomar una accin.
Por ejemplo: §i pasamos por un cine y en
ese momento decidimos entrar no se cumple es-
ta caracteristica de la planificacién. 5i por cl
contrario buscamos en un periddico, en la sec-
cibn de cine, analizando las peliculas que estin
en exhibicidn, decidimos por una y luego vamos
a verla, se cumple esta caracteristica.

2. La planificaciin esti situada en un contexto di-
nimico. Las sifuaciones no son estiticas en el
tiempo. El dinamismo es tal que no hacer nada
puede ser un curso de accidn.

3. Existe un conjunto de decisiones interrelacio-
nadas. Este conjunto {mis dec une) lo podemos
considerar un sistema de decisiones, o sea un
grupo de entidades interrelacionadas, ya sean
abstractas o concretas. La planificaciin toma de-
cisiones abstractas para soluciones concretas.

Antes de continuar examinemos ¢l significado de sis-
tema de decisiones. Supengamos que "X significa deci-
sibn y "N medio.

X, X, ... X decisiones

para cada :{l L ol xl d-l.‘ph‘ldt de K.
i="]

o X, depende de X (conectada).

La planificacién, hemos apuntado, tiene que ver con
decisiones conectadas. X, depende de X en un medio N,
si, el efecto que X tiene en N depende de X ..

X =F (X)
X =X

X <X

X O°X.
X, ~— X

Por tanto, si:
g) X = X
tineamente, o,

X, debe hacerse primero.

X, + X, deben hacerse simul-

by X &= X a) X, 0 X sc hacen simultinea-
tincamente,

b} 1* 2 Revisidn
e e REET
X — X — X

¥ eite proceso continwaria,

La medida que tomaremos para maximizar (o mini-
mizar) decisiones es:

RENDIMIENTO (F)

Si suponemos que "X simbolizan las decssiones que
podemos controlar. Entendiendo que ese control es sélo
relativo. Y simbolizamos con "Y' aquellos aspectos del
medio (N} que escapan de nuestro contral en forma to-
tal, el rendimiento (P} serd funcidn de ambos.

P=F f:{ll X x.} {Y., T:m Y-}'

T

El proceso comienza en la bdsqueda de los valores
de X que maximicen P. Para hacer esto habriz que des-
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componer ¢l modelo del sistema en subproblemas, cada
uno de los cpales se solucionard en forma Flt{ial ¥ AproKi-
mada, y [a combinacién de resultados dard el resultado
total.

Swendo P la variable dependiente y X Y las vana-
bles independicnies,

P =[{E T

Se trata de maximizar P con respecto a X o sea, las

controlables en funcidn de las no controlables
KI =g {¥)

LA COMUNIDAD COMO SISTEMA:

La comunidad €5 un sistema con caractecisticas muy
especiales:
a) Es un sistema fisico, con coordenadas de espa-
cio-tiempa.
b} Es un sistena con proposito, lo cual implica que:
1. DBusca sus objetives
2. Debe tener la habilidad de escogencia

Podemos decir que una comunidad es una organi-
zacidn, pero una organizacion puede no ser una comu-
nidad. Analicemos las caracteristicas de una organizacidm

1. En cuanto a su contenido: Deben de existic al
menos dos entidades con  propdsito.

2. En cuanto a su estructura: Las personas en el
sistema estin subdivididas en al menos dos gru-
pos, cada uno de los cuales ejecuts una fuon-
cibn distinta, necesaria, pere no suficiente pa-
ra lograr los objetivos del sistema. Esto impli-
ca una divisidn funcional del trabajo,

3. En cmnto a [a comunicacitn: Las personas en
el sistema pueden observar el comportamiento
de todas las otras personas (el de ellos mis-
mos incluidos) y recibir informacidén de este
comportamiento.

4. En cuanto a su control:

1) La organizaciin formula sus objetivos.

b} La organizacién tiene los instrumentos para me-

dir el rendimiento de los objetivos,

£) La organizacién tiene el poder, coando encoen-

tra que ¢l rendimiento es bajo, de modificar su
comportamiento, a fin de mejorar su rendimiento.
Esto significa que la organizacidn. tiene el po-
der de evalvacidn y correccidn.

La comunidad como sistema cumple con todas las
caracteristicas de una organiracién, la diferencia se puede
establecer, en el hecho de que una comunidad sirve a los
ohjetivos de sus miembros, mientras que una organizacidn
sirve a los objetivos de terceros: los “consumidores™.

PLANIFICACION PARA LA COMUNIDAT:

El problema bisico en la planificacién para la co-
munidad se encuentra en ¢l tiempo; tiempo para efectuar
la implementacién de decisiones, la larga vida de ellas y
los cambios que implica este factor.
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Siendo esta la naturaleza del trabajo del planificador,
siempre estard confrontade con el problema de proyectar
las decisiones en el tiempo, para analizar, con estas pro-
yecciones, las consecuencias que en el futuro tendrin las
decisiones tomadas por él en el presente.

Para hacer estas proyecciones el planificador se basa
en el pasado y el presente estableciendo o asumiendo que
las caracteristicas del futuro serin iguales o parecidas que
las de épocas anteriores, Estas caracteristicas se refieren
al proceso tecnoldgico, cambio social, actited de las per-
0onas, .. ¥ toda una seric de caracteristicas sobre las ous-
les es muy dificil establecer proyecciones en el tiempo.

Podemos establecer que los sistemas de proyeccidn
usados en la actualidad son sumamente imprecisos: a ma-
yor tiempo de proyeccién mayor la inexactitud, [(Wer
Fig. 2).

En ¢l punto A, que podemos llamar proyeccién a
corto plazo, ¢l grado de exactitud es mayor que en el
punte B, podemos afirmar que en A hay mayor grado
de estabilidad que en B.

Une de los factores que determinan el grado de es-
tabilidad es el proceso de cambio tecnolbgico: podemos
decir que este proceso es de una naturzleza tan acelera-
da que sc puede representar por una curva de tipo ex-
ponencal.

Ejemplo claro de estos cambios puede ser el trans-
porte. Si relacionamos el cambio tecnologico en el des-
plazamiento de personas y cargas con relacién al tiempo
de ese desplazamiento, por ejemplo entre Londres y Nue-
va York, via Atlintico Norte, entre 1700 y 1967, ob-
tendremos una curva de tipo exponencial (Fig. 3).

Al planificador le quedan Gnicamente dos caminos:

1. O mejora sus sistemas de prediccién para que
las decisiones del presente no afecten negativa-
mente al desarrollo del futuro.

2. O se cambian ciertos principios inflexibles de
la planificacibn actual y pasada, con el fin de
no depender exclusivamente de una habilidad
que N0 POsEEmos.

La narracitn de una anécdota ocurrida en un semi-
mario de la Asociacién Norteamericana de Cientificos acla-
rari los proximos conceptos. La anfcdota se refiere a la
presentacion de una curva que establecis que para el afio
1980 toda la poblacidn nortcamericana estaria compues-
ta por cientificos. Esta afirmacién trajo la consiguiente
protesta por parte de casi |a totalidad de los miembroos
de la Asociacién, algunos atacaron la curva desde el pun-
to de vista de construccidn y otros de los dates con que
habia sido construida, pudiendo el ponente de la hipd-
tesis, demostrar, cabalmente que tanto los datos como
la construccidn de la curva eran correctos. Despuds de
esta demostracién, uno de los participantes del seminario
preguntd al autor de la hipdtesis si €l consideraria a toda
la poblacién estudiantil norteamericana de bachillerato
mds fisicos que Mewton. De inmediato el ponente repli-
ch jDepende lo que wsted llame “Fisico™! Exacto, con-
testh el participante, también depende su curva de lo que

usted  llame “cientifico™,

Toda la poblacidn estaria compuesta por cientificos
de acuerdo a los conocimientos actuales, de lo que hoy



en dia se considera “cientifico’, asumiendo que esta de-
finicidn perdurard dentro de 15 afios.

Es evidente que esto no ocurrird asi como también
es dificil para el planificador prever qué serd.

¢Debe el planificador tomar cn cuenta los cambios
que no puede prever? ;8 ha de seguir siendo planifi-
cador debe tomar decisiones que afecten ¢l futuro?

sPuede tomar estas decisiones en una forma tan flexi-
ble que ellas acepten o incorporen los posibles cambios
futuros?. .. ;Es posible "disefar” para el cambio?

Podemos apuntar dos posibles consideraciones para
efectuar este disefio:

1. La iovestipacién dedicada a encontrar la flexi-

bilidad y grado de flexibilidad de los servicios.

2. El costo de los servicios presentes en relacidn a
este grado de flexibilidad de forma que no sean
onerosos para el futuro (la formula un tanto
radical de corta vida y bajo costo).

Ahora bien, 51 afirmamos que el cambio que se opera
siempre va en aumento ¥ no es previsible y hablamos de
flexibilidad, habri que apuntar la posibilidad de disefo
de los “sistemas adaptables”. Entiendo por "Adaptacidn’;
la habilidad de un organismo a cambiarse de forma de
incrementar su rendimiento, para alcanzar sus objetivos
en un medio cambiante,

El sistema adaptable contiene des tipos de objetivos,
unos que podemos llamar “constantes”, porque su rata
de cambio es muy lenta y otros que podemos llamar “cam-
biantes”, debido a su cambio mis acelerado.

La comunidad, sistema de hoy dia para transformar-
g0 ante un cambio en el medio, pecesitz una foersa o
estimulo externo. La comunidad como sistema adaptable
seria capaz de transformarse sin ayuda externa ante cual-
quier cambio en el medio.

La comunidad no necesitaria de planificacion ni pla-
nificador, tal como lo conocemos en el presente.

LanlidiAd. N

PLAN Y PROCESO:

Cuando hablames de “Plan” nos referimos bisica-
mente al aspecto general total, desde el momento en que
se enuncia ¢l problema, hasta el momento de las evalua
ciones sucesivas de o solucién en el tiempo.

El "Proceso” lo wbicamos como una parte de ese
plan, separada en cierta manera, que tienc come finali-
dad encontrar la éptima solucién al problema planteado.

El plan esti compuesto de los siguientes pasos:

1. Fijar la definicién operacional del problema (Re-
vista Punto Nv 32),

Fijar los objetivos del problema, relacionarlos

a tempo (transformacidn en metas), establecer

ana medida para cada objetivo y establecer la

jerarquiz de obtencidn.

3. Determinar los recursos requeridos para obtener
las metas, utilizando instrumentos de distinta in-
dole (humanos, econbmicos, tiempo).

4. Determinar la manera en que s¢ van a generar
los recursos necesarios.

%.  Distribuir los recursos en “unidades de organi-
zacidn™ o “unidades funcionales™: Educacidn,
transporte, vivienda, recreacidm, industria,

6. Establecer cuil ex la forma de operacidn de es-
Aas unidades y la wtilizacion de sus recursos.

7. Especificar cuil es la estructura de la organiza-

cidn y el control necesario para lograr las me-

tas con los recursos asignados; la forma de con-
trol v evaluacidn, estableciendo asi el miximo
dinamismo del plan.

L]

El “Proceso” tiene que ver bisicamente con la cons-
truccidn del modelo que servirk de instrumento evalua-
tive de las distinias alternativas, permitiéndonos escoger
la dptima,

Gl mPeNdsn BeEY
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I11
NACIMIENTO DE LA ARQUITECTURA MODERNA

LA EPOPEYA DE LOS RASCACIELOS
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Cuando los planos de Sullivan para la Exposicién
Univetsal de Chicago en 1893 fueron rechazados, los ar-
quitectos americanos que se situaban no sblo a la van-
guardia técnica y plistica de su tiempo, sino que bus-
caban crear una arquitecturs nacional desligada de las
tradiciones europeas, quedaron consternados. Rehusar los
planos de Sullivan era una afrenta, la negacién a sus e
fuerzos, de su esperanza y de su ideal. De sibito el por
venic se oscurecid.

La ciudad de Chicago recharaba a los mejores de
sus hijos, los que el porvenir iba a mantener con el nom-
bre de la Escuela de Chicago. Mo ignorsba so talento,
mis bien al dirigirse al que mostraba mayor audacia de
tpdos ellos, reconociz a Jos mis mediocres. El Poder bie-
ne siempre la perspicacia de descubrir los que le serin
mis ddciles, la ciudad de Chicago ne se equivocd al ele-
gir a Root ¥ a Burnham.

Daniel Burnham (1846-1912) y John W. Root (1850
1891), asociados desde 1873, eran conocidos por un ras-
cacielos construido de una maners tradicional cuyos mu-
ros eran portantes: el Monadnock building de 1869-1891,
¥ en 1890-91 por un rascacielos de armazdn de acero, el
Reliance building.

Cuando su agencia fue encargada de preparar la Ex-
posicibn Mundial, Root la imagind dentro de un estilo
romdntico heredado por Richardson. Pero Root murid en
1891 y Burnham se orientd poco a poco hacia el eclecti-
cismo académico que se expandié en la exposicibn de
1893, El gran éxito arquitectdnico de esta exposicidn fue
la "Ciudad Blanca” construida dentro del "estilo imperial
romano” por una agencia que legd cntonces a estar de
moda: McKim, Mead y White. El estuco y la madera
eran empleados con profusién, aunque duranic una de-
cena de afios la Escucla de Chicage habfa demostrado
la originalidad y ¢l dinamismo de las estructuras metd-
licas.

Luis Henry Sullivan (nacide en Boston en 1856 y
muerto en Chicago en 1924), del cual Lewis Munfort
pudo escribir que era “el Whitman de la arquitectura
americana”’, conclufa desalentado.

Asi, pues, mund la arquitectura en el pais de la li-
bertad, en donde habitan los valientes, en un pais que
se declara demdcrata, innovador, sin miedo, emprende.
dor y progresista. He ahi cdmo funciona el pilido cere-
bro académico, renunciande a lo real, exaltando lo fic-
ticio y la imitacién. El dafio creado por la World's Fair
vai o durar por medio siglo o mucho mds.

La imitacidn, en efecto iba a ser el santo y sefia de
la arquitectura americana, no por cincuenta afies pero s
casi por cuarents, hastx que en los afios treinta atravesd
el Atlintico la Arquitectura europea. Entretanto los gran-
des colegios se construlan en Gotico, las casas en estilo
Georgiano ¥ los bancos en estilo Florentino. La Arqui-
tectura norteamericana perdid su oportunidad de ser ha
primera en encabezar el nueve movimiento arquitectdnico.
La Arquitectura moderna americana que con la Escuels
de Chicago habla conocido sus primeras horas gloriosas
durante la primera década del siglo xix, iba a morir en
1900.

Coando en 1923, Richard Meutra llegd a los Esta-
dos Unidos, tuvo la sorpresa de encontrar a Sullivan en
los arrabales, en una mediocre pension, excluido de toda

Froyecis de forre de 320 phos de




actividad arquitectinica y viviendo de la caridad de cier-
tos arquitectos de Chicago que le daban cada uno cinco
dblares al mes. Al afio sigutente, detris del Féretro de
Sullivan, encontré Meutra por primera vez al arquitec-
ta Frank Lloy Wright de cincuenta afios de edad y adn
sin crédito alguna,

Lowis. Heary Sullivan era situado entonces entre Ra-
chardson, considerado como el “primer arquitecto mo-
dermo americano”, y Frank Lloyd “Wrighe.

Henry Hobgon Richardson [1836-1886), d-n-s[.ru{-s de
estudiar en la Escuela de Bellas Artes de Paris, se habia
empleado en la Agencia Labrouste. Cuando se fue a tra

En realidad, el primer arquitecto norteamericano,
piontro de un nuevo arte de construir, nos parece ser
mis bien William Le Baron Jenney (1832-1907), no por-
que haya sido considerado como el primer constructor
de un rascacielos en Chicago, que por lo demis era un
edificio de diez pisos, sino porque la fachada estaba di-
socidda de o armazdn: ¢l Home Insurance building (1883-
188%%. Le Baron _]'r:nn-r.'}' irpl:ha asl por uno de los |:||'i.l.'|-
cipios esenciales de la arquitectura moderna, siempre en
vigor. Ademds aportaba una solucidn contra el fuego pro-
tegiendo la carpinteria metilica con un revestimignto de
albafitleria,

e e —
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bajar o los- Estados Unidos; particularmiente en Muewva
York y Boston, sus edificios asimétricos y de amplias
ventanas produjeron scnsacién. En 1885-1887, su Marshall
Field Warehouse building en Chicago [destrusdo en 19340},
fue considerado durante mucho tiempo el prototipa del
inmupeble de oficinas.  Richardson construyd mucho: bi-
bliotecas, iglesias, hospitales, estaciones ferroviamas. Pero
su estilo demasiado eclécticn no  permitia considerarlo
coma un- gran creador, Su Marshall Field Warchouse buil-
ding no innova casi pada de lo que ¥a hacia la albaii-
leria, piensa todavia en Gitico ¥ en Romdnico. Pero sus
estudios en Pariz ¥ su colaboracidn con Labrouste lo lle-
van a liberzrse de [a imitaciton. Su cjemplo, por demis,
ayudard a Sullivan a encontrar su camino.
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grese, wno de los eds bellsy ejemplos de lo orquitechera del dngule redto, por
de loy slementoy salifirices levemer,

Su sepundo  Leiter building (1889-90) comportaba
una fachada casi enteramente vitrea sobre on mbdule oua-
drado. Las caras de vidrio estaban tensadas por delga-
das columnas de hierro. Boche, Helabicd, Burnham y Su
llivan irabsjan en el taller de Le Baron Jenney. 5u in-
fluencia foe muy grande y [icil de notar

Con Willam Le Baron Jenncy comenzd lo que se
podria denominar la épocs de los rascaciclos. De los diez
pisos del Home Insurance baoilding, & los ciento diez pi-
sog de los foturos rascacielos de Yamasaki en Nueva York,
l2 puja ha sido constante. Siempre mis alto, siempre mis
ripido. Do imperativos que han guiado a los construc
tores de estas torres, que simbolizan verdaderamente mis
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que minguni obrfa arquitectura, ¢l z'“"J"-"' constructivae  del
siglo xx v la megalomania de los nuevos principes: los
industrizles, los hJI‘ll‘[I.-Il:r'i'.li. los hombres de negocios, An
tafio las familias de San Geminiano en Ttalia, hicieron
constroir fambién torfes cada vez mds altas para desta-
car su superioridad y “aplastar™ a los vecinos. En Manhat.
tan, s piensa en San Geminiano, Pero se picnsa también
en las pirimides v en todo lo que la imaginacidn huma-
na ha podido imaginar de colosal desde Ia legendaria
Torre de Babel.

¢Pero la moderna arquiteciura norlcamencana nacic
verdaderamente en Chicage? JEl primer rascaciclos es de
Richardson o es el de Jenney? Ese e discutible. Parece
en efecto que la Exposicitn del Centenario, en Filadelfia,
e 1876, haya sido la pomers toma de conciencia de
que und arquitectura diferente a la imitacidn CUropes pu-
diera simbolizar a la joven nacién americana. En 1872-75,
Richard Morris Huat (18527-1895) habia construida en
Nueva York la torre del "New York Tribune”, quE Con
sus dicz pisos ¢35 a veces considerado- como el primer ras

L J.l."al.'l-l 13 AMECICamo

De todas maneras es en Chicago donde se desarrolld
con mayor amplitud el tipe de arquitectura comercial del
tiltimo cuarto del siglo xo. En 1871, el incendio de Chica
g0 habia demostrado Ia buena resistencia al fuego de las
edificaciones mis modernas, ofreciendo una gran Fragili
dad las construidas de manera tradicional. Esto hizo in
tensificar el emples de - la carpinteria metdlica, D alli
i querer expresar libremente cstas estructuras no habia
miis que un paso y mucho twvieron que luchar los ar
quitectos de la Escuela de Chicago para superarse. Las
torrmas *:|||||'-|.|.'.=.. la ausencian de referencias histdricas, la
obligacitn de construir en altura por la carestia de la iee
rra, fueron las caracteristicas de la Escuela de Chicago
En 1889 ¢l Tacerma building de Helabird vy Roche, con
su armazon metilica, el vidrio abundante en la fachada,
los vanos salientes. ex muy representativo de la Escuela
de € hllq,'.i.]ll.'l.

Pero, ¢l gue mejor debla simbolizar esta escuela, el
que da el primer paso decisivo de la arquitectura ame-
ricana antes. de Wright, & sin discusién  Sullivan Hay
por demis que hacer notar que Sullivan después de bri-
lantes estudios en el Instituto Tecnoldgico de Massachu-
setts en 18T0-T3 v un-afo de preparacidn en la oficing
de Le Baron Jenney, se foe a Francia donde se inscribid
en la Escuela de Bellas Artes de Paris, en el taller de Vau-

dremer, de 1874 a 1878.

La arquitectura moderna americana en la perscna de
Rechardson, alumno de Labrouste v de Sullivan, alumpo
de Vaudremer (el arquitecto de la Prsidn de Iz Santé)
fue, desde su partida, tributacia de la arquitecturs franm-
cetn. Mo alvidemos que la biblioteca Sainte Genovieve
de Labrouste data de 1813, povo mis de cusrents afios
de los primeros sintomas de arquitectura moderna on
Chicago.

A su pegreso o los. Estados Ulnidos, Sullivan entré
en ¢l taller de Dankmar Adler (1844-1900) quien, du
rante la guerra de Secesidn babia sido ingeniero militar
a3l como Le Barow Jenney. De upa inteligencia y un eén
lusiasmo podo comian, Sullivan tomd rj]'-lrl.'l.n',._-n',._- un pues-
to importante en la vanguardia de Chicago, Mombrado
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jefe de la Agencia Adler, llegd a ser su socio evando
silo tenia 295 afos,

De aqui en adelante, las carreras de Sullivan y de
Adler estan tan intimamente ligadas que s diffcil deter-
minar lo que es de cada wno. Personalidades complemen-
tarias, Adler tenfa dones de organizador v Sullivan ona
imaginacién de visionario. Adler temperaba ciertamente
al romdntica Sullivan

La primera obra notable de ambos fue el Awditorio
building de Chicago. (1B86-89% con el pise curvo vy cl
techo parabdlico, Su primer rascacielos estructural, e] Wain
wright, en Saint Lowis, de fecha 1890-91, Despuds fue
ron el Schiller, Chicagoe, el Guarantee Taust, Bufifalo
(1B84-9%) cuyo pizo bajo vitrado deja ver lo que’ se po
dia considerar como los primeros pilotes, el Prodential
de Buffalo [ 159%).

La crisis suscitada en los medios vanguardistas por
la Exposicion Umiversal de 1893 ocssiond dos afos mds
tarde la roptura entre los dos socios. Adler mund por
o demis, poco I‘II'.'5|"I.H.'1. mas  para Sullivap sban a co-
menzar largos afios de soledad y finalmente de miseria
Sullivan construiria atn dos obras importantes: El Gage
de Chicago (1898) ¥ el almacén Carson, Pirie and Scott
(1899-1904). Después serd, valga la expresién, “caterrs
do vive™”, habiendo tenido ademds de su propio genio, el
mérito de suscitar el entusiasmo Filial de ono de sus di-
bujantes contratado en 1887, Frank Lloyd Wright

Wright, que trabapd durante seis afies con Sollivan
ha descrito el resplandor del gque nunca lamd de otra
manera ¢l “maestro bien amado®, Lewis Mumfort ha es-
crito! Sullivan fue tal wez la primera mente, entre la
arguitectura americana, en Eomar plema v cabal concien
cia de los lazos que lo unen o su suelo, a so época, su
civilizactn ¥ en |'u.h=3|1-r asimilar completamente las enze-
ianzis de su siglo™,

Sullivan, durante el periodo oscuro de sy vejes, pu
blicd dos libros que estin entre los primeros  grandes o
critog tedricos de [a arquitectura moderna: Kindergarten
chats (1901} ¥ Autobiography of an idea (19223,

Su definicion del edificio de oficinas e Ia siguiente
"Debe ser hasta en so menor parte una cosa altiva y al
tamera, que parceca elevarse o las alburas por la simple
maravilla de su unidad, de arriba a abajo, sin la menor
disonancia’.

Recalcando la verticabided del edificio en altura, Su-
flivan precisaba una de las caracteristicas del siglo xx

Interrumpida en los Estados Unidos [a afgquiteciira

Tearws pora ol Cantre Mundial de Cemercla, . ;
Maw. Tork. Am. Yomesokt. moderna de los rascacielos, renace en Europa. De 1910

a 1925, el babelismo ejercid la mds prande seduccidn so-
bre los arquitectos curopeos. Pero de sus grandiosos pro-
yeotos, mucho mds megalominicos que las realizaciones

de la Escuela de Chicago, ninguno fue realizado, Paradd
peamente, &5 América del Morte quien dnicamente conti-
nud  construyendo  rascacielos. Rascacielos avergonzados
de si mismos, ya que ante todo buscaban semejarse a
Ias catedrales medioevales. ¥ cuando los Estados Unidos
volvieron a entregarse a la arquitecturs moderna, en los
afos 30, es alli donde los visionarios curopeos pudieron

dar forma a sus suefios.

Los disefios mis prandiosos de una ciudad babélica,
fweron clertamente los de Sant’Eliz, Antonio Sant'Elia mos-
tro en 1914, bajo el signo del futunsmo, sus planos para
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una nueva ciudad. Por primera vez, introducia un arqui-
tecto ¢l movimiento en la arquitectura, preocupindose ya
por los problemas de la circulacién. Su cizdad estaba, en
cfecto, concebida en varios nmiveles: trenes sublerrineos,
plataformas para aviones, circuitos para los automdviles,
cscaleras mecinicas y ascensores para los peatones.

“—MNos hace falta —escribla Sant’Elin— concebir y
construir la ciudad mederna segin un nuevo plan: que sea
como un astillero gigantesco de construcciones mavales,
lleno de ruido y de movimiento; que la casa moderna
sed semejante 2 una méquina inmensa. No hay que disimu-
lar los ascensores, gusanos melanchlicos en jaulas de es-
caleras interiores; al contrario, las escaleras, en adelante
superfluas deben ser suprimidas, y los ascensores, serpien-
tes de hierro v vidrio, deben desarrollar sus anillos a
o largo de las fachadas. .. La casa de cemento, de hie-
rro ¥ vidno debe erguirse al borde de la calle, abizmo
tumnltuoso, sin ornamento escultural o pintura, bella por
la sola hermosura de sus lineas y de sus formas, asi oo-
me por todo lo demis, brutal en su simplicidad técnica,
y grande hasta donde lo exija la necesidad de menos-
precio de las leyes restrictivas. La calle no debe estar des
plegada sobre el umbral, como un limpiabarros, sino su-
mergirse debajo del suelo y escalonarse en profundidad
Debe drenar todo el trifico de 1a metrdpoli. Escaleras
de hierro y vias de transporte ripidas permiten los des-
plazamientos necesarios”

S considerds que la Crodad MNueva tenia cipcucnta
afios de, adelanto sobre su tiempo, pero cincuenta afios
después parcce extrafiamente “futurista”. Simplemente,
¥a 0o nos parcce utdpica del todo. Sant’Elia, muerto du-
rante la guerra en el frente de batalla en 1916, a la
edad de 28 afios, no ha podido sino sofiar s ciudad
ideal, su América; pues es en América en la que & pen-
saba. Una América imaginaria que debia igualmente sus-
citar los decorados de fa Metrdpolis de Fritz Lang.

Contemporinen de Sant’'Elwa, encontramos en Fran
Cid un precursor desconocide ¥ cuya realizacida sin em-
bargo —el edificio a gradas de la calle Vavin en Paris—,
demuestra ser ona de las mas sorprendentes prems de la
capital. Este edificio recubierto con baldnsas de cerdimica
data de 1912, o sea, dos afos antes que Sant'Elia pre-
sentard sus propios edificios en gradas, y dier afos an-
tes de la publicacién por Le Corbusier de sus edificios-vi-
llas. Mo se trata ciertamente aqui de rascacielos, pero su
autor, Henri Sauvage (1873-1932), ha disefiado para Pa-
ris un proyecto de hotel, especie de pirimide en gradas,
cuya amplitud ha hecho hablar de "estilo babilimicn™

LA ACTUALIDAD SE VUELVE HACIA
CHICAGO

Después de 1917, la Revolucién rusa debia aportar
las mismas esperanzas de dinamismo arquitectdnico que
Ia revolucion industrial americana al final del siglo pa-
sado. Pero alll fue también esto una decepcidn, La es-
cucls constructivista produjo gracias a El Lissitzky (1890
[41-47) una proposicdn bastante onigindl de construc
cifn en altura, rompiendo con el habitual panalelopipeda
rectangular vertical de los rascaciclos: El Estribo de las
nubes. Se trata de masas verticales soportando masas ho

rizontales portando en falso y unidas entre si. No se sabe
si este esquicio espacial (la edificacién no aislada sino
wnida & su vecina, no en la base sino en su cima}), data
de 1920 o de 1924, En el prim-:r caso adelantaria a las
cindades-torres de Perret v a las de Le Corbusier. Casi-
mir Malevitch presenta igualmente una maqueta de ar-
quitectura suprematista en 1920-22 que le anbicipa sin-
gularmente sobre el Rockefeller Center.

Es de 1919 y§ de 1921 que datan los primeros pro-
yectos de rascacielos en vidrio de Mies van der Rohe. Al
afio se juzgd en Chicago el concurso para el Chicago Tri-
bune building., La actualidad an:l_l.li!ﬂ..lﬁniu vilvid, pies,
hacia Chicaga, desligada de la corriente moderna tras una
generacion, y oeste concurso hize renacer todas lag espe-

El Reckeleller Center compremds divervor Temor que weiclon

¢l remozimisnio de lo Arquiledture Mederma en USA dedpued

de 1920, Ex usa pirdmide delpada consiruida por wn larodn
de muesfre Femps,

ranzas, Los mis grandes arquitectos, particularmente Gro-
pius v Adolf Loos, participaron. Eliel Sasrinen, el mis
prestigiosn de los arquitectos del norte, obtuve el segun-
do premio. Sin embargo, se le propusieron tantos traba-
jos en los Estados Unidos, que dejé Finlandia y emigrd
a dicho pais, El primer premio le habia sido otorgado
a un argquitecto porteamencano, Raymond Hood, que ha.
bla propuesto un rascacclos ncogdtico.

Después de este intermedio regresemos a Europa,
donde en 1922 Auguste Perret presentaba proyecto
de ciudades-torres sobre los emplazamientos de las anti.
puns Fortificaciones en los alrededores de Parls. Estas to-
rres de 60 pisos y 220 metros de altura habrian podido
alojar cada una 40.000 personas. El mismo afio, Le Cor.
busier mostraba en el Salén de Otofio sus proyectos para
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una ciudad de tres millones de habitantes, desarrollados
en 192% bajo el nombre de Plan Vousin de Parfs. Batos
rascaciclos cruciformes disefiados al parecer en 1921, ha-
brian sido reservados al mundo de los negocios y su al-
tura no hubiese pasado de 150 a 200 metros.

En 1923 igualmente Frederik Kiesler, arquitecto vie-
nés, exponia en el Gran Palacio un proyecto de “ciudad
eipacial” en gl coal trabajaba desde 1918, Esta “ciudad
en ¢l espacio” se elevaba, como la de Sant’Elia, a dife-
rentes niveles, el suclo natural era reservado a los par-
ques, a las praderas y a los canales. 5S¢ llegaba por los
techos. Esta idea de una “cudad suspendida™ cortientemen:
te tomada hoy por los arquitectos prospectivos, parecia
entonces delirante. Kiesler me contd que el mismo Le
Corbusier se habia burlado preguntindole si tenia la in-
tencidn de suspender su cindad de zepplines. Mo obstante,
Le Corbusier debia poco después adoptar una solucidn
de ciudad espacial sobre pilotajes.

En fin, para terminar con esta efervescencia visiona-
ria, citaremos los “rascacielos-puentes” de Daniel H. Burn-
ham, disefiados en 1928 para la ribera del Michigan en
Chicago, cuyas pilas hubieran contenido veinticinco pi-
sos de oficinas; esta idea se relaciona a la del “puente-
rascacielo” de Perret disefiada en 1922 para los arraba.
les de Paris, cuyas torres de 63 pisos estarian comunica-
das a media altura por un puente en arcadas y al pro-
yecto de Mart Stam (1922-24), de sobrepasar las edifica-
ciones de Amsterdam con vias de circulacidn. Es una so-
lucitn semejante a la que propuso Le Corbusier para Ar
gel en 1931-34 con sus viaductos sirviendo a la circula-
cidn y llegando a la altura de los rascaciclos por encima

de la cindad,

Mientras que en Europa se esforzaban los arquitec-
tos en imaginar una ciudad ideal del porvenir, elevindo.
s¢ hacia el cielo de manera racional, en Nueva York, Man-
hattan, realizaba poco a poco cste sucio, en el mis gran-
de cacs. En 1902, Daniel H. Burnham construfa el Fuller
Building con sdlo una altura_de veinte pisos, que €3 de
por sicmpre uma curiosidad neoyorkina en razdn de su
forma insensata que ha recibido el nombre de “la plancha™.
En 19206, el Fuller Building es :.I;Lru.-ndn por los wveinti=
séis pisos del Saint Paul y éste a su vez es largamente
sobrepasado en 1908 por el Singer Building con sus cua-
renta y siete pisos. De 1911 a 1913, Cass Gilbert lleva el
Woolweorth en forma de catedral gitica. Con sus 237
metros serd el campedn de la altura en arquitectura has-
ta 1929 cuando el Chrysler building, con sus setenta y
sicte pisos lo destronard durante dos afios solamente y
quitari el cetro para siempre a la Torre Eiffel que ha-
bia sido hasta entonces la mds alta edificacidn del mundo.
Despuds del Chrysler, aparecid en efecto el Empire State
building (1930-32), que con sus ciento dos pisos y sus
381 metros, sigue siendo hasta hoy el mds alto rascacie-
los de MNueva York. Esto no serd por mucho tiempo, ya
que abajo de Manhattan van a construirse dos torres ge-
melas de Yamasaki con cento diez pisos que algin dia
serin asimismo sobrepasadas por los trescientos veinte pi.
sos del proyecto de Frank Lloyd Wright de una torre-edi-
ficio con una altura simbdlica de una milla inglesa, o sea,
1,608 metros,

Precisemos que por ahora, el edificio mas alto del
mundo no es el Empire State building, comoe se cree co-
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rricnbemente, sino el Palicio de los Soviets en Mosch, Fs-
te palacio, <uyoe concursoe se realizh en 1931, hizo nacer
en los medios de vanguardia las mismas esperanzas que
en ¢l del Chicage Trnbune noeve afios antes, Participa-
ron: Le Corbusicr, Mendelssohu, Poelng, Gropis, prro
una ver mds fueron dt:-{tpu'unu.duh ¥4 que A sus proyec
tos racionales. foe ["ﬂ."F{“rilh una edificacién de columnas
de LOFAN, elevindose por pisos hasta 320 metros. A es.
ta altura la edificacidn servia de pedestal a una migan-
tesca estatua de 100 meteos de altura, derrotando sim-
bilicamente al rascacielos” capitalista por la altura de la
cabexs del lider de la Revolucidn de Octubre. Todavia
pucde ser considerado el Empire State building como el
mids alte, i tomamos en cuenta que su flecha luminesa

we eleva hasia 4%0 metros,

Esta carrera fras la aliura no ex un Fendmenn abso
lutamente nuevo. Hemos hablado de las torees de San
Geminiano, Podriamos hablar de las pirimides de Egipto
¥ del antiguo Meéxico, de los Sipurats de Caldes v Babe-
lomia. La carestia de los terrenos en la Roma antigua lle-
vk 2 los romanos a constroir edificios de alquiler, los
insulaze felices, cuya altura, segin ciertos histonadores,
habla H‘.ll'l]'tp.ls.l.l.ltl a veces la de 20 pisos. En consecuen
cia, los emperadores Augusto y Trajano prohibicron que
las casas rebasasen los 60 & 70 pies de alto, o sea, los
17 & 20 metros. En el siglo 3vn aparecieron en Paris ca
sas de seis a sicte pisos, unos veinte metros; casi la al-
tura de los primeros “rascacielos” de Chicago

El' rascacielos ha podido tomar su forma contempo
rines ¥ superar en altura a todos los monumentos histo-
ricos, gracias al empleo de armaduras metilicas, o sea, en
los 30 a 3% metros de altora, los moros portantes de pie-
dra deberin tener un asiento en ks base ocupands una
:-I.t[!-trfl.l:'il.‘ considerzble, como los castillos medievales. En
fin, no hubiese podido ser wiable el rascacielos sin una
segunda invencidon: la de los ascensores. El primer as-
censor instalado en un hotel de Nueva York en 1859 fue
Hamado “El ferrocacril wertical”. En 1880, el invento del
ascensor cléctrico hacia posible la carrera por |a altura
de las edificaciones habitadas.

Pero los rascacrelos de Mueve York foeron conce-
bidoes mis bien como upa manera de luchar contra Do
carestia de los terrenos que como una solucidn de urba
nismo. Sc los construyd particularmente en Wall Street,
tan cerca los unos de los otros que las calles se conver-
tian en pasillos mis oscuros que las bordeadas por n
muebles del siglo xm. Los rascaciclos neoyorkinos ante
riores & los afos 30 son construcciones del siglo XX con-
cehidas por hombres que penzaban atin 4 la mancra del
siglo xIx.

Es en 1930 cuando se produce un cambio en |a argu
tectura americans, Los modernos rascacielos de Raymond
Hood {1881-1934) aparecen en Mueva York: El McGraw
Hill building y el Daily Mew building en las formas
estiradas hacia arriba que anuncian el Rockefeller Cen
ter [1931-47) en ¢l que colaboran Wood y Harrison. En
Filadelfis, George Howe y William Lacaze construven en
1932 ¢l Sawving Fund Society building .

El epemplo de algunos arquitectos ameficanos sol
tarios y sobre todo ¢l renombre de los arquitectos eu-
ropens, especialmente los alemanes del Baohauws, comen
zaba a producir su efecto. Entre estos solitarios america

nos se encontraba Frank Lloyd Wright, el discipulo de
Sullivan, conocido enfonces en Europa por sus conferen
cies y sus escritos mis que en los Estados Unidos, y los
cuatro primeros emigrados. primera oleada de este ma-
ni de arquibectos  prestigiosns que iban a caer sobre los
Estados Unidos después de 1933, debido a las persecucio-
nes de log nazis,

Estos cuatro primeros curopeos que han devuelto a
Ia arquitectura americand el entusiasmo creador perdido
desde la famosa Exposicidn Mundial de Chic ago, son: Al
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yaten después de les pies de  esladisnamisnion.

bert Kahm, Rudolph Schindler, Eliel Saarinen ¥ Richard
Meatra

Albert Kahn (pacide en Westfalia en 1869, muorid
en Detroit en 1942) habia emigrado a USA desde la in-
fancia. Desde 1928 hasta 1932 estuvo en Europs reali-
zando en la URSS construcciones industriales. Reanudan
do la Férmula de las edificaciones administeativas de la

Escuels de Chicago, Albert Kahn se convirtid en el gran
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especialista de las construcciones. de fibricas americanas.
Su Ohio Steel Fundry, en el Ohio de 1939, sus Fibricas
de automdviles de Detroit aventajaban al rigido ortogo-
mismo de Mies van der Rohe de los afios 30,

Rudolph Schindler {1887-19353), legado desde Vie-
na a Chicago en 1913 v que trabapd con Wrght desde
1916 hasta 1921, aportd el espiritu del Stijl a los Esta.
dos Unidos. Schindler v Richard Neutra, que. emigrd de
Austriz a USA en 1923, fueron los protagonistas de lo
qiee en sepmds = llamd “estilo internacional” en los Es-
tados Unidos, especialmente en Iz regidn de Los Ange-
les. El mismo afio, Eliel Saarinen, r-a-.h'c del gue iba a

Revelando al péblico americano su mis grande arquitecto,
Frank Lloyd Wright, que llegaba a ser desde 1934, con
su Casa de la Cascads, una verdaders gloria nacional. Glo-
ria que tardt bastante en llegar, ya que Frank Lloyd
Wright, tenia entonces sesenta afios. El triunfo de W right
erd uma revancha pdstuma de Sullivan que cuzrenta zfios
atris proclamaba que un pueblo nuevo debia encontrar
su estilo en nuevas téonicas ¥ nuevas formas. Todos es-
tos elementos than o situar cipidamente a los Estados Uni-
dos a Ia cabeza de la arquitectura del siglo xx, en tal
medida que cuando se habla hoy de Arquitectura Moder-
na en Ewropa, alguncs se alzan contra esta americaniza-

E LTI

Uno vivie de Mew Tork wembeodo de ravcaclela,

ser uno de los mis prestigiosos arguitectos norteameri-
canos contemporancos, s instalaba también en los Es
tados Unidos

Como se ve, el “estilo internacional™ que se Cree co-
minmente norteamericano, ha nacido en Europa y prin-
ctpalmente en Alemania, Francia y Holanda. Después de
1933, todos los grandes lr-l:!uiul.-lm. slemanes: Mies van
der Rohe, Gropius, Brewer, Mendelssohn, Hilberseimer,
llegaban a los Estados Unidos. Aunque durante muchos
afos Apends consiguicron encargos, so iofluencia como
profesores en las mis importantes universidades (Havard,
Institubo Tecnologico de Massachusetis) fue considerable.
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cibn. Lo que hace confirmar la ocurrencia del humorista
Chesterton: “—La americanizaciton de Europa e3 el resul-
tado de la europeizacidn de los Estados Unidos™.

Nada nos parece mis extrafio hoy que esta consta-
tacién de Maurice Casteels en su libro L'art moderne pri-
mitif, escrito en 1930: ;No es extrafio que esta nacién
de mis de cien millones en el momento de su apogeo en
que todos comulgan el evangelio del trabajo v del esfuer.
o, no tenga en el dominio estético algo que no sea pres-
tado? Aparte de dos o tres genios como Wright o Sulli-
van, que los americanos no reconocen ¥ que no goran alli
de ninguna notoriedad entre sus colegas, este pais, don-



de el construir ha llegado a ser una religién, nada nos
ha revelado en arquitectura,

HACIA UMNA NUEVA CONCEPCION
DE RASCACIELOS

Algunos se sorprendicron al ver comstruir de 1936
a 1949, 4 Frank Lloyd Wright en Racine, Wisconsin, la
torre Johnson. jEste pionero apdstol de la casa indivi-
dual en la pradera habria sido convertido tardiamente al
rascacielos? Era conocer mal al discipulo de Sullivan que
desde 1912 venia proponiendo un inmueble alto para el
San Francisco Press. Proyecto que le fue rechazado, asi
como fueron rechazados en 1920 su plan de un rascacic-
los en chapas de cobre y vidrio y en 1929 su proyecto
de 5t. Mark's Tower en Mueva York. Es sobre todo cn
195356 cuando Wright pudo realizar su suefio de los afios
veinte, con su Price Tower, en Oklahoma, Precisemos
que tenia entonces ochenta ¥ siete afios.

Esta edad, asi como hasta Iz que debieron esperar
los demds creadores de la arquitectura moderna para rea-
lizar los planes de so juventud, subraya adn mis la ru-
deza de la lucha, En efecto, 5 solamente a los sesenta y
cinco afos que Mics van der Rohe y Le Corbusier pu-
dicron realizar ¢l primero su rascaciclos de acero y wi-
drio en Chicago y el scgundo su Unidad de habitacion
de Marsella. Es con mis de sesenta y cinco afios cuando
Gropius construyd en Nueva York su rascacielos de la
Pan American,

De hecho los grandes creadores asustan y esto es
porque sus discipulos terminan por imponer sus ideas y
s les permite construir. Son por cjemplo dos grandes
agencias de arquitectos que han popularizado el estilo
de Mies van der Rohe: Skidmore, Owings y Merril, Ha.
rrison ¥ Abramovite

Skidmore y Owings y Mernl han construido la ma-
yor parte de los mejores rascacielos en metal y vidrio de
Nueva York. El Lever Housc en 1932, concebido por
uno de los divectores de la firma, Gordon Bunschaft, v
que fue revestido por primera vez de vidrio antitérmico,
el Chase Manhattan Bank en 1937-61 con la fachada de
vidrio y acero en sus sesenta pisos; la Unidn Carbide Cor-
poration cerca de la estacibn del Gran Central, con sus
cincuents y dos pisos.

Harrison y Abramovitz han construido en 1953 el
Alcos de Pittsburgh y es Harrison, actual coordinador
de los trabajos del Lincoln Center, quien ha dirigido en
1950-51 al equipo de sesenta arquitectos ¢ ingenicros de
todos los pafses encargades de construir al rascacielos de
la ONU., Hecho significativo, Harrison habia sido esco-
gido antes que a Le Corbusier al cual sin embargo la
ONU habia encargado los planos del edificio.

Mies van der Rohe en su vejez habri tenido no obs-
tante lo alegrin de realizar en Chicago un nimero sufi-
ciente de obras para quc su nombre marque una fecha
tan importante en la evolucidn de la arquitectura ame-
ricanz como ¢l de Sullivan. Los rascacielos de habitacidn
de Lake Shore Drive en la orilla del lago Michigan en
1951 y scis afios mis tarde, no lejos de estos, sus cua-
tro inmuebles de alojamiento de veintiocho pisos sobre
Commonwealth Promenade, su Sespram building en Mue-
vi York, son sin ninguna duods, los mas hermosos ras-

cacielos americanos, Asi como la unidad de habitacién en
Marsella, de Le Corbusier, es infinitamente superior a
todos los inmuchles de habitacidn en altura de sus disel-
pulos. Este simple hecho demuestra la estupidez de este
miedo del genio que ha llevado a los promotores a diri-
girse a los discipulos en ver de a los maestros, puesto
que los macstros han podido demostrar tan pronto se les
ha dado la ocasidn, su superioridad indiscutible.
Habiendo sido durante mucho tiempo el rascacielos
simbolo de los Estados Upidos, ha partide shora oz la
conquista del mundo. América del Sur en primer lugar,
con sus rascacielos de Rio, de Sio Paulo, de Caracas. Uno
de los primeros marca una fecha histérica en la arqui-
tectura: el Ministerio de Educacién y de la Cultura en
Rio de Janeiro, construido de 1937 a 1943 por Nicmeyer
¥ Lucio Costa segin los planos de Le Corbusier, quien
experimentd su invencidn de parasoles. En Australia, Ha-
rry Seidler ha construido en Sidney la Lend Leage House.

Europa, que habia rehusado los proyectos de los pio-
nefos, ¢ pone a su ver 2 construir en altura en Milin
{la hermosa torre Pirelli de Gio Ponti, Mervi, etc.), Gé-
nova, [Hisseldoof, Amsterdam, Copenhague (la 5 A, 5
de Ame Jacobsen) Londres, Bruselas, Sarrebruck (la em-
bajada de Francia, de Pingusson) y, en fin, Parls que,
en este dominio como en tantos otros, no podia menos
de hacer que llegar en el dltimo lugar.

El rascacielos llamade N* 1 de Paris, de Albert y
Labourdette, no ha podido ser construido mis que, en
razdn de su situacidn, hacia abajo, Pero verdaderas torees
van no obstante a levantarse proximamente en la regitn
de la Defensa, cuyos 80 metros de altura parecen exce-
sivos, cuando en realidad no corresponde sino a 50 del
Empire State Building. Igueal se trata de los del frente
del Sena N* | de Lipez y Pottier que ne pasarin de 83
metros. En cuanto a la fecha prevista en el emplazamiento
de la estacibn de Montparnasse, su altura serd de 185
meinos,

Estos rascacielos son de forma tradicional. Pero ac-
tualmente se puede observar una tendencia 3 liberarse del
paralelepipedo rectangular vertical y a iniciar este urba-
nismo espacial ya definido por Sant’Elia, Perret v Le Cor-
busier. Algunos rascacielos, en vez de estar alejados unos
de los otros, estin tan Cercancs que se convierben on
“hermanos siameses”. Tal es el caso del Palacio del Con-
greso en Brasilia, de Miemeyer, v el doble rascacielos de
Diisseldorf de 25 pisos, construide en 1960 por Helmut
Hentrich y Hubzrt Petschinz. Para su conjunto de Charras
ea la regidn parising, Heney Pottier ha previsto igualmen:
tc un doble rascacielos de 120 metros de alto y por fin
Bernard Zehrfuss ha propuestc para la ‘Plazs de la De-
fensa cuatro torres unidas por cinco plataformas con una
altura total de 250 metros v cuyas circulaciones serian a la
ver verticales y horizontales.

Proyectos mds recientes rompen categdricamente con
la estética de la cajn llevada por Mies van der Rohe al
iiltimo confin. Se trata de las pirimides de Paul Maymonnt,
de “El Arbol de habitaciones prefabricadas” llamado Clus-
ter Block, del inglés Quarmby, de los edificios embudos
de Walter Jonas, de las torres espacio-dinimicos de Ni-
colis Schoffer y de las “ciudades-puentes” de Yona Fried-
man que:se unen 4 la idea de los “rascacielos-puentes” de
Burnham, Perret y Le Cocbusier.
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LA NUEVA AGADIR

Michel Ragon

Traduccidn: A, Granados Valdés
de Jardin des Arts, N7 146

El 20 de febrero de 1960, Agadir, llamada la puerta
occidental del sur marroqui, la ex Santa Cruz portuguesa,
y una de las dltimas creaciones del protectorado francés,
fue destruida por un temblor de tierra en un ochenta
por ciento. S¢ contaron quince mil muertos, o sea, la
mitad de la poblacidn,

Seis afios despufs, un nueve Agadir ha sido cons-
truido. El equipo necesario estd casi totalmente acabado
(959, los edificios administrativos también (75%), ¥
los edificios habitacionales construidos en mis de un 30
por ciento, secin terminados en 1968, En esta fecha, sn
llegar a tener la amplitud de Brasilia o Chandigarh, Aga-
dir seri, nada menos, una de las ciudades mis modernas
de Africa, y contardi con 50 mil habitantes.

Cuando se sabe gjue Agadic oo pasaba en 1930 de
los 3 mil habitantes, s¢ aprecia mejor la amplitud del
problema planteado a los responsables marroquies, quie-
nes estiman que li poblacidn wrbana de su pais va a
multiplicarse por diez en los priximos veinte afios.

En ¢l momento del sismo, albergaba Agadic 30 mil
habitantes ¥ su atencidn era casi igual a la de Paris
Mucho mis dilatado, Agadic no tenia un verdadero cen-
tro; este po habia encontrado afin su verdadera forma.
Ello ha Facilitado la tarea de reconstruccidn. Reconstroc-
cifin facilitada ademis por el hecho de que el emplaza
miente del Agadir destrondo, esta sitwado justamente so-
bre uno de los principales accidentes de la corteza te-
rrestre; este emplazamiento ha sido abandonadoe  despla.
zando la cindad hacia el sar para alejarla de la zoma
peligrosa. En fin, el Estado expropid los terrenos ne-
cesarios o la construccidn, v fue dado a los wrbamstas
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un raro povilegio: pasar 4 otro el parcelamiento exis-
tente. Si los urbanistas y los arquitectos han rehusado
hacer una verdadera nueva ciudad, edto ex porque, ante
el temor del siniestro, el problema fundamental foe pro-
visoriamente olvidado. 5i se hobiese conservado el an-
tiguo parcelamento habria sido :impu:w.ihh: tada wrbanis-
mo, ¥ ademis habria sido injusto para los propictarios
de terrenos abandonados en la zona peligrosa.

Desde marro de 1960, edove siendo consultado Le
Corbusier para la reconstruccidn de Agadir. Pero las su.
gerendias de &ste no fueron retenidas. En agosto de 1960,
un equips marroqui presentd un plan director. Apro-
bado por el Rey Hassan II, los primeros trabajos co-
menzaron en septiembre de 1962, § en marze de 1963
se abricron los primeros talleres de edificios.

LA OBREA DE UN EQUIPD

El Cquipo de base realizador de Apadir, estaba cons:
titwide por los servicios de urbanismo organizados en el
lugar por Michel Ecochard en tiempo del pmtﬁmm;lu,
shora dirigido por un joven arquitecto marroqui, recien-
temente diplomado en la Escucla de Bellas Artes de Pa-
ris: Mourand ben Embarek; con el trabajo de dos ur
banistas, el uno francés, el otro suizo: Pierre Mas y
Claude Beurret; y un arquitecto-paisajista francés: Jean
Challet. La mayor parte de los arquitectos que trabajan
en Marruecos, estin asociados a esta digna tarea de rea.
lizar wna ciodad enteramente nueva, s trate de Ardqui-
tecbos marroquies como Farsow § Azagury, o franceses
commy Eévaco, Riou y Tastemain, De Maziere, Ichier.

Desde sus primeros planos, los urbamistas de Aga-
dir pensaron darle a su ciudad tres funciones: una ad-
ministrativa (esto es, una pequefia capital regional), otra
econdmica [la actividad comercial e industrial con sus
pesquerias); en fin, y en esto ya encontraron ellos un
acierto escepticismo, considerando que Agadir habia sido
en obtto bempo una ciodad de turismo de lujo, resolvie
ron igualmente favorecer el turismo, pero esta ver se
trata de un turisme popular que podria desarrollarse,
dade el chma excepciopal, tanto en inviemo como en
verano. El primer equipo turistico ya funciona en Aga-
dir; el Club Mediterrineo, construido frente al mar, con
su piscing interior. Agadir, con sus 10 klémetros de
playas, sus dunas arboladas, y sus trescientos dias de sol
por afio, deberd seducir en el porvenir a los turistas des-
ilusionados por la saturacidn de la Costa Azul v de la
Costa Brava

Los automdviles serin raros en Agadir, pues se han
!-rp.lradn radicalmente las vias destinadas parz  peatones
¥ para sutomdviles, pero realizando sin embarge wna
ciudad favorable 2 los peatones con los espacios pibli.
cos quee les han sido reservados. Esto va nos parece a
nosotros sorprendente, puesto que estamos habituados a
nucstros grandes cenjuntos habitacionales despuarnecidos
de todo equipo colectivo, de ver wna ciudad donde las
cicuelas, el corren, el tribumal, & mercads, ete., eitin
construidos junto a las viviendas; pero donde la sorpresa
s¢ convierte en estupelacoidn, 3 cuando uno visita —en
pleno corazén de la ciudad— el jardin pdblico de cin-
co hectireas, que ha sido disefado por Jean Challet. Es-
te jardin ha sido construido totalmente sobre un terreno
desnudo, y ya los irboles gstin crecidos, los macizos han

Edificlas en &l nweva cenbm de Agedir,
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HMobsl ®n &l seclor luristios ¥ bolnsorls, condruids par H. L Llesuz y E. Lioncobalio,

El Corres Pringipal de Agodir. Arquitects J. F, Tévace.




fMorecido, lus fuentes sueltan sus chorros sobre los es
tanques y los parques de juegos estin listos para los
ri s,

UNA ARQUITECTURA ANTISISMICA

Los arquitectos han sido inducidos a estudiar un
nuevo problema: construir una ciudad antisismica.

En Agadir, las victimas feeron localizadas, sobre to-
do, en las viviendas populares que habian sido construi-
das sin la intervencidn de ningiin arquitecto. La Kasbah,
por ejemplo, después del sismo no es mis que un mon-
ton de ruinas, Al contrario, ciertos edificios modernos
constreidos en hormigén, como el Hotel de la ciudad,
obra de Lods y Arséne Henry, se han comportado muy
bien y van a ser conservados en I3 noeva ciudad. Esto
no quita de ningin modo que edificios de hormigon pre-
maturamente  construidos, o comportando  terrazas flo-
tantes, s¢ estén huondiends,

Los procedimientos antisismicos empleados por los
ingenicros en Agadir, han consistido desde luego en me-
jorar los contravientos de los edificios sobre tres o oua-
tro niveles, obtenidos bloqueando las paredes delanteras
por velas de hormigén armado, un poco a la manera
de como los carpinteros en otros tiempos hacian sus X
Pero si el edificio es muy elevado, sc pierde el interés
en bloquear las paredes delanteras y se produce en la
bise una manera de scizallamicnte muy importante. Se
prevén catonces pisos porticados, dindole una gran flexi-
bilidad 2l edificio. Los muros portantes constituyen un
buen contraviento, sobre todo s son dobles en hormi-
pon armado.

Una misma estruciura reacciong, de otra Fra.rte, &~
gin el suclo que la porta (rocoso o movible) v en la
funcidn de cada terreno diferente, se l\mdur_'g uf aciEa-
lamiento. En tal caso, por comsiguiente, sc prevé el cor-
tar el edificio en dos

En lo que concierne a los tabiques, estos, sin pre.
caucion especial, se rompen en estrella por el centro
Ello hace pensar que los tabiques sean espesos, o sea, de
un material elistico interpucsto entre la pared v la s
tructura. Las puertas y ventanas se cifien también por
los marcos y piederecho en hormighn armado, si se quie-
re evitar que los tabiques no se rajen en los ingulos
hasta en su carga. Pero los tirantes deben ser unidos
a la osatura, si no tales refuerzos son ineficaces.

He aqui algunas de las medidas que pueden evitar
catistrofes tan mortiferas como las de 1960. Notemos
que en ciertas regiones susceptibles de recibir sacudidas
sismicas, por ejemplo Grenoble, algunos promotores han
previsto una arquitectura antisismica parecida a Ja de
Agadic. No se trata de seguridad financiers, pues se
encucntrd siempre un gobierno para indemnizar los si-
niestros, se trata de la sepuridad de los habitantes, Tam-
bicn, toda regidn susceptible de ser afectada por tem-
blores de tierra, deberfa comportar obligatoriamente una
arquitectura antisismica (esto avmenta de un cinco a un
diez por ciento el costo total de la obra).

Ly wviviendor de lo Cledsd Indusidal de Agmdir.
Arg. ) P lckier
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LOS ARQUITECTOS Y LOS HABITANTES
DE LA KASBAH

A la ver que pucden ser aseguradas las garantias
antisismicas y que la ciudad se beneficie de la unidad,
fue impuesto un arquitecto por cada construccibn, com-
prendidos en las construcciones los alojamientos de los
habitantes de la Kasbah. Esto ha producide ya un fe-
némeno singular. Los marroquies pobres y también los
menos pobres, tenfan el hibito de constrair sus casas
COM SUs Propias manos. El arquitecto, impuesto a gentes
que nunca habfan querido oir hablar de ellos, fue con-
siderado de inmediato como un gendarme. Dichos ha-
bitantes comenzaron exigiendo que se reconstruyese muy
exactamente la misma casa en ¢l mismo lagar por los
mismos vecinos. El arquitectocse vio obligado a destruir
ests imagen ¥ a crear otra. Los contactos entre el ar-
quitecto ¥ su cliente tomaron un sesgo inesperado. Los
siniestrados iban todos los dias a la oficina del arqui-
tecto para darle los buenos dias o para mostrarle un
trozo de hierro o de madera que “podria seevir”. Algu-
nos por medio se empediaron en que supervisara la cons-
truccidn de su casa.

Para los jovencs arquitectos marroquies que acaba-
ban de obtener su Diploma en Paris, estos contactos no
dejaban de scr uwna preciosa ensefanza. Ciertamente al-
gunos llegaron a jugar el rol de “arquitecto de barria”,
como hay “"médico de barrio”, es decir, no solamente
SEf UN - Arguitecto sing ademas un consgjero, un g‘uin. un
amigo. Ellos me han manifestado su jabilo por haber
visto a los antiguos habitantes de la Kashah desprovis-
tos de toda coltura intelectual, hojear en sus oficinas las
revistas de arquitectura y mostrar gran entusiasmo por
la arquitectura japonesa.

ZEVACO ¥ AZAGURY

Dos veterznos de la arquitectura marrogui, Zévaco
y Azagury, han marcado fuertemente sus estilos en la
construccidn de Agadir. Zévaco es ducfio de un sentido
plistico y de una fuerza de expresidn excepcional. Su
Oficina de Correos, su Cuartel de Bomberos, su Escucla,
de dos cuerpos unidos por una escalera monumental, son
obras que pueden contar para mi entre las mis impor-
tantes producidas en ¢l mundo después de la guerra.

En cusnto 3 Azagury, utiliza los postes de hormigin
bruto con brio magnifico. Su Tribunal, su Centro de Sa-
lud "Reda Barnen”, su Ciudad Administrativa, son obras
pujantes y bellas.

De otra parte, Riou y Tastemain han realizado un
gean inmucble A, que acentia el corazdn de la ciudad;
Faraoui y De Maziere han construido dos edificios de
viviendas y sobre todo significativas quintas en bandas.
Todo ello da expresiones variadas y muestra por tanto
ana brillante uwnidad arquitectdnica.

Hemos de sehalar que la ciadad no ha side cons-
truida junto ol mar, pero aungue retirzda, sciala una
particular atraccién por las playas. Dos aberturas a tra-
vés de las edificaciones han sido llevadas sin embargo
cerca del mar. Las cercanfas del mar se han reservado
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como zona turistica, y este es uno de los reproches que
se puede hacer. Bien o5 cierto, que cuando Agadir tenga
sus 30 mil habitantes previstos (90 mil con la zona de
extensitn estudiada) el “enlace” puede ser hecho entre
la ciudad "indigena” ¥ la “ciudad turistica”. Pero nada
es tan verdadero como que las zonas tienden siempre a
CTEAr SEgregacioncs,

:ES ESTA LA ARQUITECTURA QUE
COMNVIEMNE?

En fin, la parte de arquitectura adoptada, sunque
sea tan buena, no puede ser en absoluto la que conviens
a un pais en vias de desarrollo, Es decir, que tanto co-
mo Brasilia y Chandigach, Agadir es la expresidn de una
arquitectura monumental. Todo esto puede ser muy bien
disefiado, muy bien previsto, y las nocienes de movili-
dad, que son el corazdn de los problemas de la arqui-
tectura contemporinea, habrian insertado el mal

Es grande el mérito de haber construido una ciu-
dad tan bella, y haber querido dotar a los antiguos ha-
bitantes de la Kashah de lugares sanos. Pero, jestos ha-
bitantes abandonarin sus chabolas de lata donde se han
establecido para habitar los nuevos barrios populares?
Brasilia ha hecho en este sentido una experiencia des-
graciada. Pudiera ser que obedecieran y abandonaran las
barriadas primitivas (y en esta nocion de poblacitn pri-
mitiva, los paises altamente industrializados no son ex-
cluidos; nosotros somos todos primitivos: o5 suficiente
mirar en el Metro |2 gran cantidad de analfabetos fran.
ceses que no tienen otra “lectura” que Jos recuadres di-
bujados) los solos equipos de agua, de electricidad, de
alcantarillado, etc, y la produccién industrial de los ele-
mentos prefabricados, los médulos, con los que cada ha-
bitante puede construir por si mismo la casa a su gusto,
con ¢l material abastecido, ¢l midolo del material per-
mite un juego cémodo de construccién y evita las abe
rraciones arquitectdnicas. Pero adin es necesario que de-
cisivamente se intensifique la industrializacidn de la cons-
truccidn  para llegar a remediar la penuria mundial de
alojamienbos,

Agadir, por consiguicnte, esti construida con las
normas de la arquitectura moderna actual mis avanzada,
es decir, en lo que se refiere a In Carta de Atenas, edi-
tada en 1943 por Le Corbusier.

Todo como en Brasilia y Chandigarh.

Pero el mundo puede evolucionar en algo después
de veinte afios. Tanto mds, que las ideas expresadas en
la Carta de Atenas fueron formuladas por los Congre-
sos Internacionales de Arquitectura Moderna, de 1923 a
1938. De la arquitectura monumental, de la arquitecturs
inmutable, hemos pasado nosotros ciertamente a las no-
ciones mis flexibles, mis adaptadas a un mundo en per-
petuo cambio. Pero cllo no quita nada al hecho de que
el equipo de urbanistas y de arquitectos que han cons-
truido a Agadir, ha realizado uwna ciudad que es una
obra.

El hecho es muy raro para que no merera tanto
elogios como simpatfas.






"BLA-BLA", obra de Humberto Orsind

A lo largo de muy pocos afios estoy
asistiendo, sole que a distancia, al
nacimiento del nuevo teatro venezolano,
Mi primer contacto con Caracas data
de 1962 y, por aquel entonces, el arte
dramitico apenas alcanzaba a ser un
sueno en la mente de una minoria,
Se realizaba entonces un trabajo que
apenas encontraba repercusidén en los
medios intelectuales del pals, El teatro
venezolano vivia, sl no perseguido si
menospreciado, en lo mis hondo de las
catacumbas.,

Han cambiado, creo, las cosas. En
poco tiempo he podido ser testigo de
este cambio. Hace unos meses, dentro
de wun programa asaz apretado, pude
asistir a los ensayos de un programa
lonesco gue estabapreparando Humberto
Orsini para el teatro Leoncio Martinez:
en @se mismo teatroc pude asistir tam-
bién a la representacidn de "Los peces
en el acuario", de José Gabriel Nufiez:
pude presenciar, ademis, el estreno de
"Amoroso", de Isaac Chocrén, en la
versifn escénica de Levi Rossell, Y
alln me fué posible observar de cerca
el trabajo del Teatro de la Facultad
de Arquitectura que estaba montando una
pieza de Arrabal., Al tiempo se me
informaba gue estaban a punto de abrir-
se varias salar con el loable propésito
de actuar de un modo estable. Posible-
mente, en el momento en que escribo
estas lfneas tales salas se hallan ya en
funcionamiento, porque la de "El nuevo
grupo" iba a inaugurarse en el pasado
mes de julio,
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Asi, para los viajeros, que visitamos
Caracas de afio en afo, el teatro vene-
zolano empieza a ser —esta siendo ya-—
un interesante espectaculo,no sélo por
el entusiasmo y vitalidad que anima a
sus realizadores, sino también por el
nivel literario y escenotécnico que estd
alcanzando. 51 apenas hace unos aiflos,
desde México a Santiago de Chile, el
viajero se vefa obligado a atravesar
una especie de desierto en el gue el
arte escénico no florecfa, cabe decir
hoy que Venezuela se ha convertido ya
eén un esperanzador y prometedor
oasis, Hay autores, directores, actores,
¥ empieza a haber, tambien, piblico.

Acabo de recibir precisamente un
ensayo altamente interesante en el gue
s8¢ recoge este fendmeno de la aparicifn
y desarrolle del nuevo teatro venezolano,
Lo firma Leonardo Azparren Jimenez
¥ se titula "El teatro venezolano". De
su lectura, se desprende hasta que punto
ha sido el teatro el que ha venido jugando
el papel de cenicienta dentro del contex-
to cultural. Y esa pretericién, segin
advierte el ensayista, ha sido Injusta.
Porque ha sido el teatro el gque mejor
ha cabido recoger, dentro de muy apre-
clables niveles estéticos e ideolbgicos,
el pdlpito, las ansias y necesidades de
la actual socledad. 51 asf ha sido, como
parece ser, juste es proclamarlo y
reivindicar el puesto que le corres-
ponde dentro de la cultura. En este
sentido, el trabajo de Azparren me
parece de lo més oportunc y lfcido,

De la presencia, cada vez mas firme



y decisiva, del teatro, en el panorama
cultural venezolano, no deben andar au-
sentes los supuestos sobre los que ha
venido asentdndose. Leonardo Azparren
dice gque los nuevos autores son todos,
no obstante sus diferencias formales
e ldeolbgicas, realistas, utilizando este
término en toda su amplitud, situindole
mis alld de los estrechos dictados del
"naturalismo", pero sin caer tampoco
en los excesos de ese "realismo sin
riberas" preconizado por Garaudy. Solo
desde el realismo cabe, en efecto, cons-
truir un arte vigoroso, capaz de cum-
plir con la funclén soclal que le es
propia. Y el nuevoe teatro venezolano,
8in desdefiar conquistas y experiencias,
no s& ha salido de este marco, procu=-
rando asirse a la realidad de su tilempo
y de su pueblo, El "hic et nunc™ ha
venido presidiendo su quehacer.

3in embargo, existe unpeligro eviden=-
te, casi palpable, que se hace preciso
sefalar. De este peligro no andan au-
sentes las experiencias de Isaac Cho-
cron, de José Gabriel Nufiez y de Hum-
bertoe Orsini. Si, de una parte, el teatro
venezolano ha sabido superar los condi-
clonamientos localistas, costumbristas,
que le hubieran sumido en el "realismo
alcarrefio” de gque hablaba Pérez de
Ayala refiriéndose a Benavente, de otra,
le acecha el peligro del abstractismo,
del teatro del absurdo, concebido como
una moda, como un reflejo mimético de
las nuevas corrientes europeistas, Es
éste un grave peligro que esti reco-
rriendo el Continente de una punta a
otra, No hay que olvidar gue el teatro
del absurdo es un teatro sin raices
escrito, por lo general, por autores en
el exilio; un teatro que aparece en un
viejo mundo gque ha perdido la fe y la
egperanza, cayendo enuntrance agbnico,

América es otra cosa. Aparece —a
log ojos europeos— como un Continente
inconcluso, todavia en formacitn, del
que oabe esperar demasiadaz cosas.
Ha sido, sigue siendo, paralos europeos,
el Continente de la esperanza, América
tiene més futurc que presente, mis
presente que pasado, Nosecorresponde,
pues, el estadio en que vive, con los
supuestos negativos, "mnihilistas", del
teatro del absurdo.

Otra cuestitn es —y estd dando ex-
traordinarios resultados=— la del apro=
vechamiento de sus lineamientos forma-
les para la construccitn de un teatro
exaltador, de signooptimista o pesimista
pero que incida de alguna manera en el
proceso social.

“TRIC-TRAC", obra de Isaae Choordn
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Una reactualizacidén del arte de espf-
ritu constructivo parece ser la carac-
teristica més resaltante que ofrece la
vanguardia artistica enCaracas, durante
los Gltimos sels meses. Esta nueva
puesta en escena del geometrismo es
én gran medida consecuencia del triunfo
del arte Optico y retinal, que descansa
en supuestos constructivistas. Y enparte
es producto de la crisis del arte expre-
sionista y figurativo, a cuyo deceso mo-
mentineo estin contribuyendo més los
artistas que los mismos criticos,

Aquf deberfamos, antes de seguir ade-
lante, advertir al lector respecto al
falso optimismo que, a través de decla-
raciones de prensa y seudo-criticas,
personas interesadas vienen alentando
con el fin de dar la impresifn de que
la pintura venezolana vive un momento
de esplendor; gue Venezuela estd en la
corriente de la moda internacional, como
segundo centro artistico de Latinoaméri
ca, tras la Argentina, Nada méis c6modo
ni mfs superficial.

Esta atmodsfera artificial de optimis-
mo productivo se basa en un criterio
excluyente sobre el movimiento pictfrico
¥ en una actitud id6latra y snobista, que
confunde arte con moda y prestigio con
Parfs o Nueva York,

Es evidente que al hablar del "rena-
cimiento plastico” de Venezuela se
refieren al movimiento cinético de Pa-
ris, que tiene con Venezuela todo un
vinculo de mercado. Lo extraio de esta
actitud reside no en su acento exegético,
en su desmedido desprecio hacla la obra
que se hace en el pafs, en la pasibn
gue pueda haber en ella, ni siquiera
en el énfasis que se pone en presentar
a los cinéticos como al non plus ultra,
la dnlca pintura venezolana vilidad,
251no BN e84 rara rn:-:-:c,{:]a {l'l:'. 'I.'EI'I.I'_‘-'.E-DI&-
nidad y arte. La madre orgullosa de su
hijo gue acaba de graduarse, en la ima-
gen exacta para describir esta pose
folkldrica de los que, conuna mentalidad
neo-colonialista, detriis de sus actos de
fe universal, se afanan en poner muy de
relieve el gentilicio naclional. Paraellos
un artista es tanto méis venezolano en la
medida en que conguiste el mercado de
Parfs y es tanto més artista en la me-
dida en que es mis venezolano. De modo
Qque es5 pgran negocico obitener patente
venezolana,

Ultimamente, por ejemplo, seobserva
queé guiere dirsele a la presunta vene-
zolanidad de Marisol Escobar, artista
esenclalmente norteamerica, por estilo,
intencidn y por voluntad, el viso de una
gloria nacional frente a la cual los
congresantes son impulsados a mantener
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seala expetativa de la llegada del avibn
donde ella vendrf, orgullosos imaginando
el momento en que, a los acorde del
hinmo nacional, habri de imponérsele
a Mariscl la banda de una soberana
condecoracidon, Existe, por lo demis,
una campada plblica para enviar a Ma-
rizsol a la Bienal de Venecia en repre=
sentacidn del Estado Aragua.

Por fortuna no ¢reemos queni Marisol
soa. venezolana ni que esté dispuesta a
prestarse al juego de la hipocresfa ofi-
cial en gue reclientemente se vieron
envueltos connatados representantes ve-
nezolanos del arte internacional; salvo
queé en Su Ccaso no sea para burlarse
de todo esto; por lo pronto, amparada
eén una publicidad adulante y gratuita,
ella ha venido a Caracas estrictamente
para asuntos de negocio: dos generales
suyos, realizados en su peculiar estilo
sfidico, presumiblemente otro Degaulle
{en el gue la erilica encontrari un cler-
to aire veneézolano) y una nueva versitn
de su general Dayan, con un ojo tapado
con un billete de mil délares, quedariin
fijados como postes en el inexorable
Mugseo de arte de Maracay.

EL EXPANSIONISMO EN LA PICOTA

Carrofis, Marquez, Sctillo, componentes del grupo
expansionisia,




Entretanto, coincidiendo con el opti-
mismo neo=-constructivista gue azota a
Caracas, ha tepnido lugar en el Ateneo
de Caracas la exposicifn de los expan-
slonistas. El REVIVAL expansionista
pretende explorar en el fendmeno de la
percepcibn como fundamento de la comu-
nicacidn audiovisual y se interesa fun-
damentalmente por la operabilidad fisica
de la obra de arte, de modo gue ella
resulta manipulable por el espectador,
para agrandar o modificar su estructura,
haciéndola devenir.

En lineas generales, la critica seria
ha visto en esta manifestacidn experi-
mental (no exenta de clerta polémica)
la puesta en prictica de principios neo-
plisticos a los gue Omar Carrefio, prin-
cipal animador expansionista, era afecto
antre 1862 v 1957, Por otra parte, el
propio Omar Carrefio se ha atribuldo
la paternidad de la idea del arte trans-
formable. Rubfn Mérquez v Alvaro Soti-
o completan el equipo expansionista.

Los expansionistas proponen:

1,- El estudio "profundo' de la tecno=-
logia con espiritu crftico como
base de una revision del arte, que
enriquezca la concepcifn expansio
nista de la pluralidad de las rela-
ciones entre grite y socledad.

2,- BSupremacia de la creencia en la
dinimica de las ideas como factor
de desarrollo artistico. "Las ideas
participan activamente en latrans-
formacidn de la vida espiritual del
hombre" (manifesto N® 2),

J.~ Planteamiento de una GESTALT
artistica; neo integracitn en base a
una consideracitn e implicacifn
de todos los aspectos de la vida
en una nueva planificacidn racional
de las estructuras sociales,

4.- Rechazo del movimiento regula-
do, por medios mecfinicos como el

. H’Jﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂl
pisisisisfefefs] ||
aAdagnoooans

meotor, etc. e e
5.~ Primacia de la luz como fuente

para la dimensidn del tiempo; in- Cutro aspectos de un mural-luz, Omar Carrefio,
clusitn de la memoria del espec-

tador en el fen6meno de recreacidn

de la totalidad,

6. Pluralidad de las dimensiones en
virtud de a) lo gue el artista rea-
liza transformable, b) lo que el
espectador aporta directamente o
por la manipulacién del objeto,

T.= En consecuencia, el expansioniz=
ta crea obras y objetos no cerra-
dos; la obra se completa con la
participacin de uno o varlos es-
pectadores; el mural-luz, por
ejemplo, gque corona el programa
expansionista de 1967, requiere
que intervengan varios espectado-
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Tres aspectos de una obra transformable, R, Marquez

da una obra transformable, A, Sotlllo,

4 agspectos

res como operadores y un pablico
visualizador,

Sin pretender desvirtuar la esenciade
la proposicifn expansionista, su alcance
y significado, v considerando el aporte
de sus bfisquedas dentro del estrecho
marce provinciano de nuestra pintura,
cabe manifestar aguf la misma reserva
expresada por el critico Robert Guillan-
me, quien sefdalaba un desajuste, una
desproporcifin entre los medios y el fin,
entre el programa y la realizacitn, en
lo que respecta al aspecto tecnolGgico,
base de la teoria expansionista, El arte
significé siempre, frente a la técnica,
una superacidn de medios gque en la
realidad habfan esclavizado la visibn del
hombre. El avance tecnolGgico —que
gqueremos ganar para el arte—= hace
suponer que al amplear la tecnclogia el
artista deberfa demostrar que estfi bas-
tante consciente de igualarla o superar-
la, En arte se ha demostrado gque un
medic demasiadoe desarrollado tiende a
convertirse por naturaleza en el fin de
aquél, Esto ocurrit con la perspectiva
renacentista, de carfcter eminentemen=-
te cientifico, y esti sucediendo ahora
con la tecnologfa, La técnica expansio-
nista resulta asfenexceso rudimentaria,
como =i bastara hacer énfasis en la
importancia de lo tecnolbgico y no en el
bhecho de gue esto debe ser conccldo ¥y
dominado en tanto que medio. Talcarfic-
ter rudimentario desvirtia el efecto de
la obra expansionista hacia un mero
planteamiento mecinico: gque deberia
estar erradicado. El aspecto mis que
todo ladico gale a reluclr, ¥ ez la con-
secuencia de la idea transformable; en
otras palabras, el expansionlamo se
encuentra en el A.B.C. de su propio
programa. Creemos que aquello en que
mifis se manifiesta el aspecla mecfnico
de las soluciones expansionistas se en-
cuentra en el mural=luz, basada en
proyecciones de dispositivas, tipo de
obra gque se adeciia a la tesis del mo-
vimiento no regulado, pero que a la
vez pone de manifiesto la contradiccion
existente entre un excesivo progreso de
la tecnologia, en la teorfa, y lo que en
la préctica se obtiene. La justificacidn
tefrica cabe y es siempre importante
en cualguier ocoristalizaciin artfstica;
comprendemos la dinfimica de las ideas
puando las comparamos con la realldad,
debe ser demostrables; pero su validez
depende de su comprobacibn, en cuyo
caso ha de manifestar la voluntad de
estilo que afin no halogrado el expansio
nizmo venezolano,



EXPANSIONISMO

MANIFIESTO 2

Los cambios operades en algunes drdenes de la vida en los dltimos afies, especialmente en el
campe de la ciencia tecnelogica, nes incitan a una revisidn total del arte para aclarar las relaciones
entre técnica-arte, artista-sociedad, arteciencia, etc. .. El estudio profunde de tales planteamientos
permitird enfocar, en base a un espiritu critico y a una visién global de dichas relaciones, los pro-
blemas plisticos llamados a enrigquecer ol desarrolle de nuestro programa.

La exploracion de las relaciones del artista con el espectador a través de la obra expansionista,
tiene que basarse en un nuevoe método gque enfoque cientificamente lo concernients a la sociologia
del conocimiento, a fin de ensanchar el alcance de la estética expansionista.

Conscientes del rol del pensamiento como factor esencial en las transformaciones del arte, con-
cedemos a la idea la mayor importancia. Nuestra problemitica se sitia en el campo de las ideas.
Ellas participan activamente en la transformacién de la vida espiritval del hombre.

El futuro tendrd que basarse en una nueva planificacién racional de todos los aspectos de la vida
peorque nos encontrames en un estadio de la era industrial, al que ya no corresponden las actuales es-
tructuras sociales, artisticas y urbanisticas.

Creemos que socidlogos, urbanistas, filésofos, etc. .. pueden darnos elementos de interés para
nuestro movimiento. Por eso propiclames un amplie intercambio.

En lo que respecta a la metamorfosis de la obra expansionista, no hemos querido dejar la tota-
lidad de su transformacién al dominio de un motor (aunque en el futuro prevemos su empleo supe-
ditade a la accién del espectador) porque rechazamos todo sistema que regule el movimiento.

También rechazamos la multiplicacién de una obra. Nos preccupa la rigueza de su movimiento
interno, su potencia comunicativa y la extensidén de medios de contacto con el publico.

En la percepcién de la obra expansionista, la memoria tiene un campo de desarrollo mas amplio.
Memaria, tiempo y discontinvidad forman el movimiento de base de la percepcisn.

La vida interna de la obra expansionista se realiza en un espacio de multiples dimensiones, suje-
ta a lo estructurado por el artista y a la voluntad del espectador. Pero la percepcién global de la
obra se cumple sobre todo mediante el factor tiempo; no exactamente come cuarta dimensién del es-
pacio, sino como esencia de su propia estructura.

Nos propenemos confrontar la sensibilidad y el comportamiente mental del hombre en la recrea-
cién del mural-luz expansionista cuya transformacién sdlo es posible con la intervencién de varios es-
pectadores.

El ritmo de la historia nes impone nuevas disciplinas, Con la cooperacién, el trabajo en equipo,
¥ una gran accion, transformaremos las viejas concepciones a fin de convertir al piblico en una fuerza
creadora, porque es en la creacién donde el hombre pedrd alcanzar un desarrollo integral de su perso-
nalidad. Esta es la finalidad primordial del expansionismo.
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La Universidad Central de Venezuela
—a través de la Facultad de Arquitec-
tura y la Direccidn de Cultura— auspicia
la primera Blenal Latinoamericana de
Dibujo y Grabado, evento destinado a
tener una gran significaci6n en la plis-
tica de nuestro pafs,

Puesto que se trata de la primera
manifestacitn de esta Indole que se rea-
liza en Venezuela, precisamente en torno
a dos géneros creativos —como son el
dibujo y el grabado— en los que comen-
zamos a dar pruebas de madurez. La
idea de esta Bienal ha surgido del De-
partamento de ExtensiSén Cultural de la
Facultad de Arquitectura, que venfapro-
piciando desde 1959 la celebracitn de la
Exposidon Nacional de Dibujo v Grabado,
el cual ha sido ampliado y transformado
en este importante concurso internacio-

nal.,
La idea experimental encarnada por

esta manifestacitn estd suficientemente
respaldada por su éxito como para que
la Bienal no sea definitivamente puesta
eén marcha, en el futuro, La respuesta,
a4 juzgar por las obras recibidas y la
calldad de los expositores (hay que acla-
rar que la Bienal no habfa sido inaugu-
rada al momento de redactar esta nota),
permite garantizar que tendremos una
muestra de gransignificacifn paranues-
troe pafs, en un lapso de particular
actividad — pensamos en una serie de
exposiciones de calidad que tendrin
lugar entre noviembre y diciembre de
1967,

La significacifn de este ensayo reside
no s6lo en la cuantfa y prestigio de sus
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LATINOAMERICANA
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Y GRABADO

manifestaciones, sino también en el
precedente que sienta, siendo asf que es
la primera bienal que se organiza exito-
samente en Caracas. Considerando el
cardcter local em que transcurre la
totalidad de las actividades artfsticas en
Venezuela, esta bienal abre las puertas
a la posibilidad de futuras confrontacio
nes de nivel internacional,

De paso, se trata de un encuentro del
que se beneficiari nuestro arte, permi-
tiéndole aprovechar la experiencia obte-
nida en un saludable enriquecimiento
de sus bfisquedas actuales, estableciendo
puntos de comparacidn, sirviendo de ba-
lance, referencia y afirmacién. Pero en
igual medida, es el éxito de los mismos
organismos que lo propician, en contra
del escepticismo que existfa respecto
a4 la sola posibilidad de montar en Ca-
racas una bienal. Y a lo que se suma
la organizacibn misma del concurso,
para el cual se cuenta con un catflogo
ampliamente esclarecedor, que es por
2f solo un documento suficiente para
dar idea del desarrollo de la grifica
latinaméricana. Conforme a los regla-
mentos, todos los pafses latinoamérica-
nos estin participando, con la sola ex-
cepcifn de Paraguay, naci6n de mis
diffcil contacto. De resto, la concurren-
cla es, en su totalidad y por pafs, con-
siderando que es la primera de estas
bienales, satisfactoria, y probari una
vez mis que en materia de artes graficas
y dibujo sigue correspondiendo a la Uni-
versidad Central ser el factor de esti-
mulo més importante que hayamos cono-
cido en la historia de la plistica
contemporfiinea de Venezuela,



La muarts del Ray, Lulss Richter,

SEGUNDO SALON ANUAL DE PINTURA
DEL HIPODROMO NACIONAL

Paralelamente a la celebracitn de la
Bienal Latinoaméricana de Dibujo ¥
grabado asistiremos al segundo Salbn
Anual de Pintura gue suspicia el Insti-
tuto Nacional de HipSddromos; con un
primer premio de 10.000 y dos premios
de 5.000 y 2.500, en este salfn se con-
frontan experiencias de 20 artistas ve-
pnezolanos selecclionados por una comi=
8i6n que al mismo tiempo actuari como
Jurado de Calificacifn: Simbn Alberto
Consalvi, Alfredo Armas Alfonso, Al=-
fredo Boulton, Carlos Eduardo Frias
y Manuel Quintana Castillo,

Existe, es évidente, en 1967 mayor
niimero de artistas experimentales in-
vitados y este hecho unido al equilibrio
conseguldo con la inclusibtn deartistas
figurativos y abstractos que se mantie-
nen dentro del plano bidimensional; es
promesa de una muestra llena de sor-
presas, menos riglda que en 1966, tanto
mifs, s8i consideramos gue existe este
afic un mayor entusiasmo, Junto con la
exposicifn seri presentado un catilogo
documental sobre obras y artistas que
juzgamos de tanta importancia como el
salfén mismo. Como artista Iinvitado
fuera de concurso figura Héctor Poleo.
Los pintores seleccionados son: Enrique
Erohn, Marieta Berman, Omar Carreno,
Marcel Florfs, Angel Hurtado, Gerd
Leufert, Rubfn Mirquez, Aglays Olive-
ros, Alirio Palacios, Virgilio Trompiz,
Enrique Sardi, Teresa Casanova, J. A.
Divila, Antonio Calvo, Oswaldo Subero,
Roberto Obregdn, Luisa Richter, Fran-
cisco Salazar y Carlos Hernfindez Gue-
rra,
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PREFERENCIAS DE LOS COLECCIONISTAS

S ALA DE EXFOSICIOMNES:S
FUNDACION EUGENIO MENDOZIA

Lo inseparable, W, Lam, Colecclbn Marcel Roche,




Por segunda vez la Sala Mendoza ha
presentado una exposicifn en la que
ge ha dejado: al - colecclonista la
responsabilidad de seleccionar tres
obras de su propiedad, Las razones
subjetivas que privan en este tlpo de
seleccitn no son logicamente el mejor
argumento a favor de la unidad yecalidad
de una antologfa (siempre es preferible
el criterio de un historiador o critico),
pero ellas aportan un yalor sentimental
y descriptive gue conviene considerar,
Porque, en una gran medida, elcarficter
de una coleccidn esti dado por el gusto,
por esa razdn preferencial del que ha
hecho la coleccitn; se podria decir
"dima que prefieres y te diré que cua-
dros tienes!", Basta, asf pues, esia se=
leccitn de tres obras para conocer, en
lineas generales, la orientacidin de la
eoleccitn. Se aprecia, por otra parte,
gue el ecriterio estimativo no siempre
corresponde con el valor econtOmico de
la obra; grosso modo, también podemos
gacar conclusidn acerca de las caracte=
risticas fundamentales del coleccionista
venezolano. Ha dicho algulen gue una
eoleceitn no es unicamente un grupo
de cuadros, un monton de objetos de
valor mis o menos ordenados o clazsi-
ficados, sino que el hecho de la propie=
dad artfstica debe estar en este caso
acompafiado por una clerta voluntad
crftica, por un principic esclarecedor,
en log cuales descanssa la razdn de ser
del verdadero coleccionista.

En este sentido, cabe agregar gue
existen en Caracas pocos verdaderos
coleccionistas de obras de arte.

La escasa inclusidn de obras de arte
contemporfines revela gue la mayorfa
de auestros coleccionistas prefieren la
pintura cliisica, la del siglo XIX ¥ en
més pequefia proporcidn la de los pre-
cursores del arte moderno, desde al
impresionlsmo hasta el expresionlamo
(ningfin cubista ni surrealista, por ejm.)
Vliaminck, por caso, figura en la selec=
clén de tres colecclonistas y esti re-
presentado por obras: posteriores al
fauvismo, y s6lo en una coleccifn la
obra. ez de excepcional calidad (colec-
clfn Talayero),

De log artistas venezolanos [lguran
tan s0lo Martin Tovar ¥ Tovar ([dos
obras), Armando Reverdn (Tres obras),
Héctor Poleo (dos obras), Emllic Bogglo,
Arturo Michelena, Marcos Castillo. Los
colecoionistas inwvitados. (15 ‘en total)
son: Margot ¥y Miguel Alfonso Rawvard,
Ernesto Blohn, Graziano Gasparini,
Eduardo Jiménes, Pablo y Ella Eelin,
Enrigue Machado, Eugenio Mendoza,
Eloy Pérez Alfonzo, Marcel Hoche,
Enrique Sinchez, José Manuel Sinchesz,
J. M. Talayero, Fedro R, Tinoco, Gusta=
vo Wallls ¥ Ellsa Elvira Zuloaga,

e

Retrato de Gabriela, Renolr, Colecelln José M, Talayero

La Moulln de la Galette, Utrillo, Colecciln Eugenio Mendoza
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UMBERTO PENA
LITOGRAFIAS

GALERIA UNIVERSITARIA




Desde hace unos treinta o cuarenta
afios comenzd a producirse colectiva-
mente ¥ en una escala considerable un

verdadero despertar de las artez en
América Latina. Después de la poesia
y de la novelfstica, le tocd la oportunidad
g la pintura y mis tarde a la arquitec-
tura v también —con menor amplitud—
g la mfisica. Cuba —junto con México,
Chile, Argentina y Brasil— fue uno de
los primeros palses en donde pudo ad-
vertirse ese fenSmeno novedoso gue
autorizaba las més estusiastas esperan=-
zas,

El movimiento de los grandes mura-
listaz mexicanos, los constructivistas
argentinos, 108 surrealistas chilenos y
cubanos, emprendieron =cada uno a su
modo— la inmensa tarea de buscar una
expresitn inédita del espiritu y de la
sensebilidad del hombre de nuestro
continente. Aparecieron entonces los
nombres de maestros de ya larga cele=-
bridad: Orozco, Rivera, Sigueiros,
Wilfredo Lam, Roberto Matta, Céandido

Potinari, Torres Garcia, Rufino Tamayo,
Reverfn, Tadeus Palma y otros igual-
mente famosos, Cuba, por la riqueza
de su movimiento pictbrico, figurScomo
un pals privileglado en las artes ¥y
extraordinariamente dotado para la
creacidn pletbrica,

81 bien es cierto que en Cuba con el
advenimiento de la Revolucifn se ha
venido dezarrollando en una forma pro=
digiosa el cultivo de las artes, las
letras y las cienclas, tamblén es clerto
que en los afios anteriores ‘v en condl=
ciones menos favorables, Cuba ocupaba
—gn &l campo de las artee— un indis-
cutible puesto de avanzada dentro del
panorama de la cultura latinoaméricana,

La influencia gque ejercid la obra de
Wilfredo Lam sobre los jGvenes pintores
latinoaméricanos fue de una importancia
endbrme. Al mismo tiempo, Amelia Pe-
liez, Ponce, Portocarrero, —entre otros
artistas cubanos— aportaron a lapléisti-
ca suramericana un impulso poderoso.

Nuevos nombres tomaron el relevo
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de los maestros manteniendo la misma
altura del arte cubano. Ahora interna-
cionalmente se han impuesto las obras
de artistas como el escultor Clirdenas
¥ &l pintor Jorge Camacho, Lamentable-
mente las actuales clircunstancias del
injustificable blogqueo en gque se ha
queride mantener a la produccifn cultu-
ral cubana, han dificultado el conoci-
miento de la obra de las nuevas genera-
ciones de artistas cubanos, Tal es —en-
ire tanios=— el caso de Umberto Pefa,

En la nueva pintura latinoamericana
el nombre de Umberto Pefia deberfa
contarse —porque asf le corresponde—
como el de uno de nuestros mis valio-
s05 creadores,

Alguna vez tuvimos la oportunidad de
ver en Venezuela algo de la obra ante-
rior de Pefa., Posteriormente sé6lo nos
venfa una gue otranoticia o reproduccidn
de su trabajo en revistas internacionales
de muy poca circulacitn.

Recientemente, en la (ltima Bienal
de Parfs, celebrada este mismo afio,
Humberto Pehda obtuvo uno de los seis
importantes premios internacionales que
ge oltorgan en este evento patrocinado
por el Ministerio de la Cultura de
Francia.

Umberto Peda ha pasado por varias
etapas en su trayectoria creativa. Los
trabajos suyos presentados por la Gale-
rfa de Arte Universitaria corresponden
a su produccidn mis reciente, Son bis-
quedas que posteriores a su etapa in-
formalista (expresionismo abstracto es
el nomhbre que se did en Cuba al infor-
maliemo, después de la revolucifn).
En estas obras se advierte una progre-
siva acentuacidn de sus caracteristicas
figurativas, a las cuales se integran
elementos que proceden del pop art,
del op ¥y del expresionismo neo-figura-
tivo. El humor es una de las constante
de Umberto Pefa, quien lohaprodigado
con genialidad en la diagramacifn de la
famosa revista Casa de las Amébricas,
de la cual &l es director artistico,

En lo gue concierne a la técnica, el
trabajo de Pehda es impecable y de una
gran rigqueza de imaginaclifn y recursos;
hallazgos de formas y efectos de gran
impacto extraidos a la materia durante
el curso del trabajo mismo de preparar
lag planchaz, El chogue wisual ez po-
deroso al igual que su fuerza expresiva
gque se combina en sus estampas con
formas simbblicas orgfinicas y ritulos
gque establecen una correspondencia
entre lo wvisceral y la realidad violenta.

Umberto Pefia, en opinidn de Perin
Erminy, ¥ utilizando sus proplas pala-
bras es '"un creador excepcionalmente
dotado y de gran categoria",
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