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ORGANIZADO FOR LA DIRECCION DE CULTURA Y EL "ESTUDIO DE
CARACAS”, DE LA UMIVERSIDAD CEMNTRAL DE VEMEZUELA

OCTAVA SESIOM: & DE JULID DE 19&7.
EL EMPLEC ¥ EL DESEMPLEC EM EL AREA METROPOLITAMA
Panent, DOv, lely Mala Mollsjos

HOVENA SESION: 12 DE JULID DE 1987,

EL COSTO DE ViIDA
Ponente: Dra. Sarsh Omites de Poples

DECIMA  SESION: 19 DE JULID DE 1947,
DESARROLLD TECHOLOGICO DE LA CIUDAD DE CARACAS
Pormnte: e Redalls Quislera,

DECIMAFRIMERA SESION: 2 DE AGOSTO DE 1947

COEXISTEMCIA DE TECMOLOGIAS DE DIFEREMTES PERIODOS HISTORICOS

Parente: Ov, Redolls Quinders,

DECIMASEGUMDA SESION; % DE AGOSTO DE 19&7.

MOTIVACIOMES Y ACTITUDES HACIA EL TRABAJD EM EL AREA ME-
TROPOLITAMA DE CARACAS

Perenten) Dra, Misver de Grofle, Dea. Mercodes Mavtings,
CICIMATERCERS, SERION: 16 DE AGDSTO DF TH&F,

LA FORMACION DE LA PROPIEDAD TERRITORIAL EM EL AREA METRO.-
POLITAMA DE CARACAS

Forentes: Ov. Edwords Ascilo Faries, Dv. Bodl Deminguss

Abundan los estudios sobre
Corocas, inferssontes v comple-
tos algunos, teniends en cuenta
¢l ospecto que los motiva, Pero
concluidos todos, $in la conclp-
cidn de que nuestra civdod fun-
clong en una inferdependencio
complajo ce relociones internos
y externos gue se influven entre
i, 28lo un estudio integral pug-
da revelar la realidod social de
Cargcos, descubrir fos interrelo-
ciones de todos sus partes.

Lo efopo en gue wvive cual-
quier ciudad puede definirse ob-
etvamente analizondo SUE re-
cursod bBasicos; los técnicas de
produccidn v su arganizocidn so-
ciol. Minguno ciudod  funciono
aisiogoments, por esoc sU pro-
gress no depende da los posibi
lidodas de ella mizma, En &l
estudio gue nos otupa, los in-
vastigodores buscaron vy encon-
fraron refociones tundomentales
tnternas v axternos ce Lorocas,
evilanas gue & oculfen dentra
g Sirds '|.'-:'.:-:=:l"'|.='. :-IE':L!I\'.IA'JI'I!':IS-.

La Universidod Central de Ve-
nezuvala ho comenrado o cum
plir el compromiso contra do con
la opinion publica nacional &
infernacianal. El Valumen Il de
la serie que comprende &l “Es-
tudio de Caracos™ estd en pren-
sa, v en el fronscurse de este
ang cuatricentenorio serdn  pu-
blicades los oftros  woldmenas
El Estudio de Corocas &5 un me-
dio ¥ wno oporunidod pora
mesfrar con reglizociones como
la aonotada, lo copocidod de
crepcidn cienfifica de nuestra
Universidod come institucion.

La primera parte de este Foro
1ilo comprende los maoterias in-
cluidos en el Volumen ||, porgue
eite a5 el vnico concluida hasra
la presante fecho. Posteriormen.
te gl Fore continuord desarro.
llandose en base a los siete
vallmanes restontes,

Local: Saola “C'" — B p.m.
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SaVErGUINAND:

AIRE ACONDICIONADO " ARRIER"
TECHOS ACUSTICOS “"FASA"

SISTEMAS HIDRONEUMATICOS "SULZER"

Y MUCHAS OTRAS ESPECIALIDADES COMPLETAS CON SUS
SERVICIOS TECNICOS ESPECIALIZADOS Y MANTENIMIENTO
LE OFRECE AL ARQUITECTO MODERNO

SAVER GUINAND

Edificia SAVER GUINAMD. SUCURSAL EN “ALEMCIA:
2o, Colle. Los Rulees. Coaracos. Calle 107,

Teléfono: 34 46 31, INAVAS SPFINCLA)
Apartade 5208, MN® 98 - 39, Taeléf.: 5830,

libreria COSMOS

CEMNTRO SIMONM BOUWAR (stfonos]

Lacal 200, Pasaje Rio Apure. Teléfono: 41-53-55, Caracos.

MAGMIFICA  SEILICCION DE  LBROS DE
PSICOLOGIA, ECONOMIA, SOCIOLOGIA,
ARQUITECTURA, ARTE, TEATRO, CINE.

Libros del Fondo de Cultura Econdmica - Universidad Central
de Venezuela, - Editoriales: Losada - Emecé - Sudamericana -
Gredos - Grijalbo - Revista de Occidénte - Guadarrama -
Taurus - Paidds - ebc,, eic,
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PITTORA AcRO-VIRIEA~ | @

MAYOR TEXTOS CIENTIFICOS
CUBRIMIENTO Bis.

Aristeguieta, Lesndro; Arboles Omameniales de Carscas 16,0

HAS Badillo, Victor M. y Schoee, Ludwig: Clave de las familias de
plantas superiores de Vememoela 10, )
HES'STEHCIA Balanzar, Manuel: Leccones sobre reorla de diserilniciones 22 04
Bemporad, Manuel (v otros): Galileo Galilei 5.00
Benkn, Frangois: La revolucidnm indastrial en e suodo 5 Fif)

cn LBHEE Hermidez, Pedro .F ¥ Hiverd, Frances Che de: Estadio u-.n_-u:i-

tiga de los foramaniferos quitinesos, microgramulares v are

ILIMITA“BS El-r'\.l::":.‘:::: W. I. B.: El arte de la il'l'li"ari_l.cﬂl.in:lltl centilica 'Il_::'.l':

Carbonell, Dhezn F".ill.'ll'ull:ll.lp;i:. e Bolivar 3401, 061
Carciente, [2cob: Esowlio ¥ proyeco de carreteras 1, 01
I YWenaaz. Francisco; Perfiles de la cliéncda moderna ]
Egidi Belli, Rasicra: Teoria y politica monetarias 10,060
Fabre, Rend: Trwhaut Bend, v Graamer-Doveux, Marcel I:'_.,.mll:rn.

din de Tl.l'..i-ul[u.]:i.: {dus oo ) T, s
Crardssmr, Luss A Fl suelo ¥ w mtcsnd lora 5. 01
Crarassimi, Luis A Mircrohsologia |e\mb||.|hl-i|.'_] Ll i
Lrarcia Bacca, Juan David: Texens clisicos pars la historin de Las

CIEMCERE 13,00
Gintel, Jerey, ¥ Sdnchez-Girdn, Vicror: Flsica General {Meclnica

Termodindmica v Onclas) ; 161,61
Cidmez, Oitto Lima: 500 medicina ? §.0:0
Gramier-Doyeux, Marcel, y Haolz Sieghbers :,:nm.r\.gnl,liu de Fars

macelogia (tomo 1) 5 5500
|||“- {-Ifﬂ:_lcl.' W H E':-'md:'- 5-|.I|.'I'\'I'. 5-u1. FECIEFROS ]u;|rl|a|:||_'\.-| 1200
Mara Zavala, D Fo: Andlizs Mactoecondmion BT}
Michalup, Eric: Sobre la imerpolacidn osculatoria .. 5 0]
Orapers, Pastor: Veinticinen afos de Sanidad venerolana L0
Peinado Altable, Josd: Trastornos del lengusje c i M)
Pérez Carrefio, Miguel: Parologls ¥ clinio quirbrgices {Cirugia

de Llrgencia) G 00
Pérex Carrcfin, Miguel Pamlogia v clinica quinirgicas (tomos |

v I en un solo volamen). (Segunda edicidn) 0%, Tl
Pi Safter, Augusto: Los fundamentos de la Biabgia 12,0
Feyed BHacoa, ] F.: Ciengia, inmvestigacitn y docencla i 0
Rath. Imgrid: Anagomia de las plamas superiares 2500
Roth, Ingrid' Microdonica vegeral ! (M)
Howoe, Janis A La Tezonomia v Zoogeografia de los ofidios de

Yeneruela LT 1]
Sdncher Mawas ;"all_l:_'l': Fundamenios matemdiions de la I'.'H-i""'

Formal 1 U060
sainchez Pelier, Abel: El acisado y el psiguingea L 13,06
Scola, Martin G Evolucidn, degeneracion v regeneracion ali-

mrntanias del hombee . ), (W
Yalarimo, Fernando: La otra |:rl;|.|,|-||ug|.-i_| £ 0
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SERVICIO DE DISTRIBUCION DE PUBLICACIOMES

BIBLIOTECA. . Oficina 106. - Toléfonas: 622811 (directa),
MONTANA 619811 ol 30. - Extensiones 2130 y 2019. - CARACAS.




 FORMICA

lmminado decorathya

Cyanamid de Venezuels, CA.
Apariado del Este 11391
Cauracas, Venezuela

sirvase marcar ¢l cuadro de abajo para T informacidn requerida, ¥ envie el cupdn a
la direccion arriba mdicada,

[ Servicio Técnico (1 Boletin de Informacion Técnica C Sepvicio de Discin
ef e s e LRS- =
Compania S R - e |

Direccion L Ciudad =

Pais T . —_—— e .

Cuando guste,
vamos a lo técnico




Aqu:‘, en Formica®, eso nos
agradaria y creemos que a
usted también.

Y he aqui las razones:

Nuestro Departamento Ex-
clusive de Servicio Teécnico
estd listo y esperando para con-
testar cualquier pregunta v
resolver cualguier problema
que usted tenga cuando tra-
bajaconlaminadodecorativo®,
Marca Formica, no importa la
aplicacion. Simplemente es-
cribanos, Le contestaremos en-
seguida, O, si necesita ayuda
en el sitio mismo donde esta,
lo pondremos en contacto in-
mediatamente con uno de
nuestros técnicos graduados
en los Estados Unidos. que
tenemos estratégicamente
situados a través de Latino-
américa.

Nuestro Boletin Exclusive
de Informacicn Técnica, que
sale regularmente, es suvo en
cuanto lo solicite. Contiene
una informacion completa v
contestaciones cientificas y
practicas a las preguntas que
s5¢ le pueden presentar cuando

*Marca Reghirads de s Foreica Corporsilon.
TPstlon Baminado en la Amirica Central.

trabaja con ¢l laminado deco-
rativo’, Marca Formica.

Nuestro Servicio Exclusive
de Diseno por la Corporacion
Formica, E.UA. y a través del
mundo entero, provee diseiios
artisticos y funcionales para
usoen instalaciones a la orden,
de laminado decorativo, Marca
Formica. Como todos los ser-
vicios de Formica, éste es suyo
gratis.

Aungue son muy importan-
tes, Formica tiene algo més que
las técnicas de aplicacion. Esté
la linea de colores y disenos
bellos, y también la resistencia
y facilidad de mantenimiento.
Con la publicidad extensa y ¢l
programa de promocion pro-
yectado para 1967, dramati-
zando los usos mas nuevos y
distintos de Formica, en la casa
y en el negocio, estamos segu-
ros que habrd una aceptacion
sin paralelo por parte de sus
clientes y como consecuencia,
un aumento €n sus Negocios.

Para informes mds com-
pletos sirvase enviarnos el
cupon adjunto.



LIBROS

ARTE

MUSICA
ARQUITECTURA

CRUZ DEL SUR

Centro Comercial del Este
Local 11

Aportode de Correcs 10223
sobano Gronde
Teléfono: F1 5% 37

Caracas

SUSCRIBASE
A

PUNTO

Revista bimensuval
Facultad de Arguitecturg
Extensién Cultural

L.cw.

CIUDAD UNIVERSITARIA

CARACAS

CERAMICA

CARABOBO

presenta con orgullo su
FABULOSA GAMA DE

20 BELLISIMOS COLORES

EN LAS BALDOSAS DE MAS ALTA CALIDAD

Habtepndo anirado &n senacio o décimo-cusfo homotinsl, 55 hs
aumentade considerablemente la produccidn. Asl la empreas fuede
satrstacey bodes bas solicitudes, con ta mayor prontitud

Las baldosss CARABOBD constituyen el mejor ¥ mis hermosa
reveshimeenin &8 paredes & un costo moderado.

UL rENTIL
TE

PLANTAS EN:
VALENCIA, EDD. CARABOBO
MATANIAS, EDO. BOLIVAR

CARABOBO

Vabenca, Administraciine Telfs. 89511 &l 15
Planla: Teifs. 45,72 - 38.21 - 20,68

Caracas, Oficing de Ventas: Telfs 325465 - 325296 . 330118
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El presente cuadro forma parte del material didéctico del Programa Nacional de Vivienda Rural

DIRECCION DE MALARIOLOGIA ¥ SAMEAMIENTO AMBIEMTAL. MINISTERIO DE SANIDAD ¥ ASISTENCIA SOCIAL




NOTICIAS

ARQUITECTURA DEL SIGLO XX

La Divisin de Extensién Cultural de nuestra Facultad,
ha organizado la Exposicion “Arquitedura del Siglo xx”,
la cual se exhibid en nuestra Sala de Exposiciones del 3 al
30 de mayo idltimo, en homenaje a la ciudad de Caracas
en el afio custrocientos de su fundacion.

La seleccitn del material y disposicidn cronobbgica es-
tuvo a cargo de la citada Divisidn, asi como la confeccidn
ael catilogo. El material fotografico tomado de libros y
revistas, fue totalmente procesado en el laboratoro foto-
grifico de la Fscultad por €l lsboratornsta Pable Emilio
Mayora.

Esta muestra trataba de recoger los ejemplos  arqui-
tectdnicos de los precursores de la Arquitectura de nuestro
sigle que mis han incidide en ella, asi como lis importantes
aportaciones de bos maestros contemporinecs, reflejando las
diversas innovaciones que a través de los dltimos sesenta adios
se han producide en pos de una arquitectura mis acorde
con las necesidades actuales del hombre,

El conjunte estuvo constituido por ciento ochenta fo-
tografias con beyendas ilustrativas montadss sobre bastidor.

COLOQUIO SOBRE TEATRO DEL ABSURDO

Aprovechando la visita que hiciera a nuestro pais ¢l
notable escritor y director de teatro espafiol José Maria dJe
Quinto, ¢ Grupo de Teatro Experimental de Arquitectura
(TEA) invith a éste a un coloquio sobre ¢l Teatro del Ab-
surdo, que s¢ llevd a cabo en el auditorio de nuestra Facultad,
el pasado dia 2 de junio.

El critico espafiol hizo una brillante introduccion al
coloquio sobse el apasionante tema del Teatro del Absurda,
haciendo un profundo andlisis de las motivaciones histdrico-
sociales de este género teatral en Buropa, para finalizar plan-
teando un interesante didlogo con el piblico, en el que puso
de manifiesto su gran interés y agudas observaciones sobre
el teatro que se hace en Venezucla

Jost Maria de Quinto, quien es asiduo colaborador de
Pumro, ejerce la critica teatral en importantes revistas de
su pais y del extranjero. En Espafia, ha sido fundador del
Teatro de Ensapo “La Carituls™, del Teatro de Agitacidn
Social "TAS” y del GTR (Grupo de Teatro Realista).
Ha realizado ¢l montaje de numercsas obras e introducido
en Espafia otras importantes del teatro de vanguardia uni-
versal. Actualmente prepara “Hui Clos”, de Jean Paul Sartre.
Ha publicado varios libros que fueron traducidos a. otros
idiomas. A su vez, ha vertido al castellano obras de Kafka,
Selegagh Delaney, Tennessee Williams y otros,

Dairante su breve estancia en Caracas, Jost Marla de
Quinto ha dado varias conferencias sobre teatro, entre ellas
o profundamente documentadas: “Significacion ¥ abcance
del Teatro”, que tavo fugar en la Sala "C" de la Direccidn de
Cultura  Universitaria, patrocinada  por el Departamento
de Arte de dicha Direccitn de Cubtura el dia 29 de mayo,
¥ "El Compromiso Social del-Actor”, que patrocinada por
el Institwto Macional de Culiura y Bellas Artes, tuvo lugar
en la Escuela Nacional de Testro, ¢l dia 30 de mayo.

TEATRO FRANCES

Con la colaboracion del Instituto Venezolano Francés
de Culturs, la Divisidn de Extension Cultural de nuestra
Facultad organizd una interesante exposicidn fotogrifica lla-
mada "20 Afcs de Teatro Frapeds”, la cual fise abierta
al piblico el passdo dia 12 de mayo en una de noestras
Salas de Exposiciones. Esta denominacién abarcaba no silo
a los grupos de teatro que actian en Pards, sino tambifn
o los de las provincias francesas ¥ a aquellos que acoden
de otros paises al Festival Anuval del Teatro de las Maciones.
En las excelentes fotografias expuestas se ilostran los cjem-
plos de las distintas actuaciones donde los directores y
actores mds importantes de Francia han representado lo mis
selecto del teatro del mundo, en los Gltimos veinte afios.

Con motivo de esta exposicidn, el Departamento de
Arte de la Direccidn de Cultura de la Universidad Central
de Venezuela, programd dos conferencias que estuvieron a
carge de los conocidos directores de teatro en Vienezeeia,
Bomeo Costea y Alberto de Paz v Mateos. En el Avditorio
de nuestra Facultad, Romeo Costea hablé sobre “Pano:
rama del Teatro Francés” y Paz y Mateos sobre ¢l Teatro
Inglés,

LA COMSTRUCCION EM ALEMAMIA

Bajo los auspicios de la Embajada de la Repiblica
Federal de Alemania, se inaugurd, ¢l pasado dia 9 de jumio,
en la Sala de Exposiciones de nuestra Facultad, la Exposicida
titulads “La Construccin en Alemania”. Un conjunto de
excelentes fotografias magnificamente montadas en 90 pa-
neles, ofrecen en esta exposicidn un amplio: panorama de 'a
arquitectura que ha producido Alemania despuds de 1943,
Obeas edocicionales, de vivienda, recreativas, culiurales, de
vialidad, etc, que sin duda son ejemplos wilidos para =l
conocimiento del desarrollo de la construccidn de la nueva
Alemanis,

Acompania 4 la exposicidn un extraordinario cutdbogn
que ilustra ampliamente sobre los objetivos de la misma.

Esta importante muestes, ha merecido entusizsta scogida
cnire profesoses y alumnos de nuestra Facultad.

ACLARATORIA

A peticiin del arquitecto, Carlos Guinand Baldd, acla-
ramos con gusto que la totalidad de las obms de arquitectura,
que aparecen en PUNTO N* 30 como realizadas por el men-
cionado arquitecto, fueron proyectadas por la firma Guinand
& Benacerraf y por lo tanto el nombre del arquitecto Moisés
Benacerraf debié aparecer conjuntaments con el del asqui-
tecto Carlos Guinand, Asi mismo el del arquitecto Alberto
Iriarte que fue principal coautor del proyecto de la Capills
La Salle, debit aparecer en las leyendas correspondientes a
estas obras,
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CRITERIOS DE EVALUACION
PARA GRUPOS DE VIVIENDA
MULTIFAMILIAR
O COLECTIVA

Arquitectn J. M. Menéndez

Bassdo en un trabajo poblicado en 1937 (revisada en 1939),
Por Ay P. Senithson para Team X

o Ackerarorier Led crierios que se formulsn como preguntas han
sido exprosados en forma conoeptual y sirven de base para establecer
criteceps operacionales, los cualed servirdn pars elshosar sn indtiu-
mento de evalaaciin precisa,

"Definicidn” del comcepto

El concepto “vivienda multifamiliar” o “vivienda colec-
tiva” se aplica a toda aquella vivienda no construida especial-
mente para un solo cliente, son viviendas en las cuales el ocu-
pante no ticne otro control sino el de decidir o ser seleccio-
nado para habitar en cllas. Esta peculianidad presenta a el
arquitects con una responsabilidad especial.

CRITERIOS CONCEPTUALES DE EVALUACION:
I. LA FIVIENDA

1. ;Pucde la vivienda “adaptarse” a distintos tipos de mor-
dores, con hibitos distintos?
¢Libera a los ocupantes de viejos hibitos, o los amarm
& pavos #

2. ;Puede el individuo agregar “identidad™ a su vivienda, o
esti siendo obligado a aceptar la impuesta por la arqui-
tectura ?

3. ¢Podrin los accesarios decosativos restar el significado a
Ia l.'n:luil:r.'ﬂu.m:'

4. jEsti el sistema constructive al mismo nivel que la aspira.
Cidn arcuitechhnics ?
¢3¢ ha hecho un uso adecuado de la tecnologia aplicada
a construccidn de viviendas*

5. ¢Estin los espacios disefiados para servir su necesidad ?
¢0 son simples repercusiones de la “dmplicidad” o la
estructural “plasticidad” del disefio?

6. ¢Existe un espacio abierto, con luz solar directa, de sufi-
cienites dimensiones, adjunto al espacio de reunidn de la
vivienda, donde un nifio (0-3 afios) pueda jugar solo?

7. jPucden, [as “extensiones” de la vivienda (jardines, pa-
tios) ser apreciadas desde el interior?

8. ;Puede disfrutarse del clima? jAprovecha b vivienda las
condiciones ecolfgicas ?

9. ¢Existe un sitio de trabajo deméstico donde se puedan
limpiar o arreglar objetos de la vivienda, sin afectar su
funcionamiento ?

0. ;Toma en cuenta la vivienda el juego de nifios entre los
3y 5 anos?

11. ;Exigte suficiente espacio de almacenaje? ;Se ha tomado
en cuemda el tipo de habitantes para establecer la natu-
raleza del almacenamiento?

12, ¢Es la vivienda ficil de mantener? (En el sentido de
limpieza, conservacidn y mantenimiento ).

13, ¢Es la vivienda tan comodda como un automdvil de dlt
mo modelo?

14. ;Pueden las viviendas agruparse de tal mancra que con-
tribuyan algo unas a las otras? ;Existe “coexistencia™ ?
¢Lomo ge aprecia? JExiste “privacidad™? ;Cédmo se de-
bermin ?
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1. EL GRUPQ DE VIFIENDA

¢Produce la “idea™ viviendas (grupo de viviendas) una
imagen externa absolutamente clara v legible?

- ¢El grupo de viviendss produce una comunidad ? ;S¢ ha

tomado en cuenta otros factores ademds del constrective?
JLas relaciones vivienda-sistema de movimiento han sido
determinadas claramente? ;Se ha pensado en el sitio de
juegos par nifos de 3% afios? jInterfiere este sitio con
los accesos ?

¢Estd la wbicacidn del grupo de vivienda y sus extensio-
nes [ jardines, esacionamiientos, sooesos, ronds de recres-
cida, croulaidn horizontal y vertical, servicios, espacios
de reunidn en relacidn con; el terréno, sus caracteristis
cas fisicas (geoldpicas, topogrificas, forma total), el
microclima, el contexto tnmedintn

- ¢8e efectian los servicios de entregs v recoleccion en

forma laboriosa v anticuada?
¢Hay ﬂg‘l-'lﬂﬂ- indicacein en fa naturabera del prupo de
vivieridas sobire la ventaja de una ubicacitn “aérea” ?

¢Funciona realmente el sistema de circulacidn vertical ?

. ¢5e convierte en un problema salir y regresar a la vi-

vienda
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Im. EL CONTEXTO

. ¢Esti la escala del grupo de viviendas en selacidn con

el contexto inmediato #

. ¢5¢ ha comprendido el patrdn de trabajo del contexto v

su relacibn con el grupo de viviendas? :El patrdn de
movimiento? secondmico? Jsocial?

Entendiéndoze que estamos interesados en renovacidn
wrbana scumple e grupo de viviendas los requisitos y
peculiaridades Fisicas, ecoldgicas, climdficas, humanas?
¢Ddnde estudian y se relinen los nifios de 5-12 afios?
¢Cuil e ¢l sistema de movimiento que siguen para le.

gir 4 su desting ?

¢Existen comercios en ¢l grupo de viviendas? jen el con-
texto? Cil e so escala?

¢ Exisben sitios de reunidn y celebracidn ?

¢3¢ ha pensado en las vistas desde las viviendas como
opomunidad de disefior

NOTA FINAL

Estos criterios de evaluscidn bien pueden usarse como

base para elaborar objetivos de disetio, previo establecimiento
de cada uno en forma operacional (medible) v estableciendo
una medida para cada uno, ya sea eficiencia o costo de ob
tendcidan,



NACIMIENTO DE LA ARQUITECTURA
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En 1851 tuvo lugar la primera Exposicidn Universal
en Londres. Un arquitecto francés, Héctor Horean, presentd
un proyecte de palacio de exposicidn absolutamente nuevo,
que estaba concebido totalmente en metal y vidrio, entusias-
mando al jurado. Héctor Horeau obtuvo el primer premio,
pero fue el inglés Josef Paxton quien realiza el Palacio de
Crastal

La historia de la arquitectura moderna comienza asi,
curiosamente, en la imagen de lo que no dejari de ser: una
histaria confusa en la que los pioneros son criticados y bur.
lachos, Lz idhens Fl'l.‘rsf.'gl.lid:].'i. ¥ las pepocacionss politicas o
falsos nactonalismos violan Lo eleccidn del jurado. En esia
aventura, Francia no bene sueme. Lo que le Fm._"p a Héctoe
Horeau, se reproducivd en Le Corbwsier con el proyecto
del Palacio de las Mackones, en Ginebra, gue le habia sido
premiade y que, sin embargo, le fue rechazado por una

sucesidn de manmiobras que deshonra @ s autores.  Pero
gitn Le Corbaster alcanzd obras obeas que |0 inmortalizaros,
no fue el caso de Héctor Hovean, desposeido § nunca reco-
nockdo, en interés de Josef Paxton,

La srquitectura modema nacit en estas cxposiciones uni-
versdles que enbusiasmaron a la burguesia de ln sepunda
mitad del siglo xpe. Ellas, en efecto, fueron |s expresiin
de su potencia, de su difusidn. Y pard expresar esta nuevs
edad industrial, s esperari todo del metal, llegindose al
acere i travis del hierra, El hicrm aparece como material
de progreso.

La utilizacidn del hierro comienza con la huelpa de
.,.1rPin1('n.'!-'= de 1840, Esta huelgs inmowvilizd durante largo
tiempo el gremio de la construcciin v los Establecimientos
Creisant idearon fabricar en serie las vigas de hierro, Este
material no reemplaza enteramente la carpinteria tradicional
de maderas, pero da nacimiento & una nueva industria.
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GARNIER, UUN NOMBRE DE PIONERD

Dos naciones acapann desde su comienzo las EXPOSi-
cones universales, Ios dos prandes MPErios en que enionoes
se resumia toda la potencia del mundo blanco: Inglaterca
y Francia. A la Exposicidn Universal de Londres de 1851,
responde la Exposicidn Universal de Paris de 1835, Des
pufs Inglaterra retoma In antoscha, en 1863 parz una tercesa
Exposicibn  Liniversal, seguida por Francia en 1867, luego
en 1878 ¥ en 1BBY. En fin, en 1803 las BRI OIES Uri-
versales se escapan del vigjo continente. Una nueva nacitn
industrial aparcce: los Estades Unidos, que abren la Exposicidn
Universal de Chicage. Pero, contrariamente a las de Londres
¥ de Paris, la exposicibn de Chicago es curiosamente retrd-
grada sobre e plano arquitectural. Pards encajari con su
Exposiciin Universal de 1900, el triunfo de la piedra y el

Foente de Ios Anes, 1803, Parie
Ejsmplo de consbreccdn  msidlice

decorzdo.  Aun se construye on metal el Gran Palacio, pero
s¢ cubre ¢l metal deslucids con piedra tallada,  Este serd el
final de una epoca. En 1500, Charles Garnier, el arguilecto
de la Opera de Parls, triunfa tardiamente. En esta 111 Re-
plbhica todo e estilo Charles Garnder, e decir, Mapo-
feon 11, La Exposicidn Universal de 1900 e el triunfo
ue Garnier: e grande, el nuevo, el que anuncia el porvenir,
&3 el lionés Tony Garnier quien el mismo afio disefia su
cidad  industrial

Sc atusa muchas veces a los postas de un defecto de
lucidez, no chstante en el siglo x1X dos poetas toman con-
ciencia de que un hechs nueve s& produce con la Asguibec-
tura metilica. En 1830, Théophile Gauticr escribe en La
Fress: "5e ored wna arquiteciurs caracteristica en la que 5
utiliza un nuevo producto elaborado por una nueva industria
El emples del hicrro permite & impone pemerosas  formas
OUEVAs (oMo 5C pucrle observar en la estacones; en los



puentes suspendidos vy en las bdvedas de los jardines de
iwiermna’,

He aqui una excelente definicion de la nueva arqui-
tectura metilica para el aotor de Ewraux of Caomée, v esto
se vislumbra en la Exposicion de Londres, donde el Palacio
de Cristal sefialaba la primera focha importante de la ar-
quitectura  moderna.

Algunos afios mds tarde, otro poeta ninde cuenta de fa
Exposicidn de Parls escribiendo en 1853: “;Lo admirable, lo
inmortal, la inevitable afinidad entre la forma y la funcidn!™

Este poeta era amigo de Delacroix y se [amd Charles
Bandelaire.

Los poetas y los pmtores, en efedtn, habian comprendido
que un mundo nuevie estaba a punto de surgir y que a este
munde nueve responderia un arte nuevo, De Delacroix a
los impresionistas, los pintores estin en guerra con el acade-
micismo, Pero para los arquitectos, los drdenes antiguos man-
tienen un dogma inatacable. En vano se busca un arquitecto
contemporineo de Delacroix, de Ingres, de Géricanlt, o de
Manet, que tenga genio innovador, Fieles servidores de una
burguesia que estaba persuadida de haber liegado al vértice
del conocimiento y del poder, los arquitectos adulan a sus
macstros al seguir un arte advenedizo, todo en adornos vul-
gares.

Es suficiente companr algunas fechas. En 1863 finaliza
la construccidn del Arco del Triunfo de la Estrella en piedra
maciza, cn tanto los ingenicros se esforzaban desde hacia
cuarenta afos, en dar la mayor ligereza posible a sus puentes
metilicos, Una docena de afios despuds, los ingenieros legan
4 oonstruir sus puentes colgantes. Adn cuando en 1860, el ar-
quitecto Charles Garnier diseiid el tipo de apartamento de
alquiler en galerla, que viene a ser el prototipo de vivienda
per lo menos durante ochenta afios, ¥ que tres afios mis tarde
Hittorf construiri la Estacidn del Norte, cuyo modelo servird
para afear todas las cudades, En fin, en 18735, Charles Gar-
nier constraye la Opera de Paris, triunfando el “eclecticisma™,
sin embargo desde hacia cinco afios, Jos ingenietos estaban
construyendo en New York, el puente de Brooklyn.

Ante esta carencia de arquitectos, Le Corbusier exclama-
ti mis tarde: “Los grandes arquitectos del siglo xix han
sidn los ingenieros”,

Contrariamente a los arquitectos como Hittord que en a
Estacién del Norte disimulaba la estructura metilica de una
fachada, con piedras sobremontadas de estatuas, son los inge-
nicros quienes obtienen el mayor partido posible de este nuevo
material de construccidn como era el metal. Sin buscar la be-
lleza, llegaron ellos a la estética en el momento en que los
arquitectos que pensaban primero en lo bello (una belleza
falsa) no llegaban mis que a la fealdad.

El papel del metal en la renovacidn de las formas arqui-
techinicas es capital. La fundicifin, el hierro, poco después el
acero y ¢l aluminio han llevado al arquitecto hacta una con-
ceperin absolutamente nueva de la construcciden.

Primiero la fundicidn, cipo costo es menos elevado que
el del hierro, abre el caming a esta metamorfosis. Peso no se
emplea mds que como sostén de la piedra, es dedir, bajo Ia
forma de columnas y pilares modelados come tales, como puede
observarse en 4 gran sala de la Biblioteca Macional de Pa-
s (1868). Ripidamente el hierco fue unido a la fundacida,
pero oo era costoso, desde 1850 a 1880 no fue utilizado
mis que para la construccidn de puentes, estaciones de ferro-
carril, salas de exposiciones, etc.

En eita época de la arquitectura metilica, la vanguardia
fueron los puentes. Puentes de hierro con cingo ancos en me-
dio-punto, cerca de Coalbrookdale, en Inglaterra, (1779).
Puente de Senderland, en Inglaterra, franqueando un rio con
un solo arco de setenta y dos metros de luz (1796). Puente
de las Artes, en Paris (1803). Pucnte en el oeste de Inglate-
rra no apoyindose mis sobre los arcos pero constituide por
vigas de acero posadas sobeé pilares de mamposterfa, por Ro-
bert Stephenson (1896). S:empre mis largos, siempre mis es-
beltos, los puentes llegan a obra mixima con el viaducto
de Garshit (18827,

Este puente de wna osadis, de una desaudez y de uma
transparencia extraordinaria, debia devolver la fama al in.
geniero de 50 afios que lo habia construido: Gustave Eiffel.

Gustavo Eiffel nackd en Dijon en 1832, munid en 1923.
Llegh a2 ser uno de los genios constructores que tomaron cf

Teche sopsrfode por  columean,
1872, Proyecan de Viellel-le-Duwe.

puesto de los arquitectos. Ya conocide por haber realizado en
la cuarta Exposicién Universal de Paris en 1867 la Galeria
de las neiquinas (con Kranz) después de haber realizado en
1876 con ¢ arquitecto Boilean el primero de los grandes
establecimientos parisines v el Bon Marché, Eiffel dard un
golpe decisive con su Torre en la cuarta Exposicidn Univer-
sal de Paris de 1889, Hasta entonces la arquitectura metdlica
habia sido Gnicamente utilitaria, Pero con la torre Eiffel llega
a rivalizar con las mis prestigiosas arquitecturas del pasado:
los campanarios, los campaniles, las torres, [Esto fue muochs!
Lo artistas y los poetas recuerdan alin con emocidn, Se cita
el espiritu reaccionario de los famosos manifiestos firmados
por personalidades de las betras ¥ de las artes, exigiendo al Go-
bierno suspender la comstruccida de la Torre Eiffel que iba
a destigurar, afeindola, la vista de Pards. Mis tarde otros poe-
tas y oftros pintores (Cendrars, Apollinaire, Coctean, Delau-
nayy por €l contrario, encuentran en la Torre Eiffel un exo-
tante pofticd para canfar y celebrar su nueva belleza,
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La idea del funcionalismo es contemporines de las prime-
ras exposiciones universales.  Sus primeros  tedricos  fueron
Henry Cole y el Conde Laborde,

El relato sobre las Bellas Artes del Conde Laborde, con
ocasin de la primera Exposicidn Universal de Londres, es un
verdaders mamifiesto del spintu nuevo que Fq|dn|:.| ser repro-
ducido en la revista del mismo nombre publicada por Le Cor-
busier en 1920. He aqui alpunos pasajes: “El futuro de las
artes, de la ciencia § de la industria estd en su asociaciin, [Eso
que ung llama boy en dia Sintesis de las Artes, mis ¢l mece-
nazgo industrial). .. Asociar la arquitectura a las innovacio-
nes de toda suerte pealizadas por ks invenciones del siglo v
Ias costumbres del dia... Una fachada que promete mis de
lo que tiene un edificio, e un contrasentido. . ",

El perindista britinico Pugin, toma tambidn posicidn. con-
tra el mal gusto artistico y arquitectural, que copia el pasado
sin saber comprender su mensaje para el futuro,

César Daly, director de la Revista de la Arquitectura y
de los Trabajos Pablicos, denuncia durante medio siglo la de-
grneracién de la arquitecturs ¥ buscando una rencvacidn mues-
tra que la estilizacion de s bocomotoras pueden ser tomadas
como ejemplo para la basqueda de una nueva estética. Y Theo-
phile Gautier escribid entonces: “La humanidad produciri una
arquitectura enteramente nueva saliendo de su época justa-
mente en e momento en que s¢ puedan utilizar los nuevos
mitodos creados por la industria que esti naciendo™.

EL SLOGAN DE VIQLLET -LE-DUC

El gran tedrico francés del funcionalismo, serd no obs.
tante un arquitecto que procede del simbolo *pastichista™:
Viollet «le-Duc. Si Viollet «le-Duc esti alucinado predicando
una unidn del potico con la constricoidn racional en hierro,
su achiied romiEntica de redtaurador medieval ha sido mal com-
prendida por su diipulo Abadie que no encontrd nada mejor
que construir [a basilica del Sagrado Corazdn de Montmarie

Emples indenss de aoero y aluminis en ol Aerog de Dy,

imitando ¢f Saint-Frant de Périgueux. Viollet -le-Duc fue en
teoria un pionero de la arquitectura moderna ceando escribe:
“Toda forma cuya razdn no sea posible explicar no puede ser
bella™.

Esta verdadera consigna pan la arquitectura del siglo xx
encuentra mis trde eop en la Amédrica de los pioneros,
entonoes anonadsdos con los pastiches europecs, en la persona
de un escultor, Horscio Grenough, quien pide a los construc-
tores trabajar como los armadores de buques (idea que toma-
ri mis tarde Le Carbusier cuando llamari a Jos trasatlinti-
cos, “esas catedrales flotantes™). Grenough precisa: “Por be-
lleza yo quiero decir la promesa de funcidn. Por caricter yo
quiero decir el testimonio de una funcidn cumplida®™.

Cuando Sullivan construfa en Chicago en 1890, los pr-
meros rascaciclos en estroctura metilica, recordaba las pala-
bras de Viollet -le-Duc para su célebre fdrmula: “La forma si-
gue a la funcedn®™.

En efecto, el siglo x1x pone de nuwevo en cusstion los
principios de la belleza, tanto en misica como en literatura,
piniura o arquitectura, Del sigle xv1 al sigle xmx los cino-
nes de la bellera arquitectdnica no varian, se alinean en las
teorias de Vitrovio, arquitecto somans ¥y compilador de textos
gregos que vivid bajo el reinado de Augusto v redactd o su
Tratado de Arquitectura hacia el afio 20 antes de Crsgto, Uno
admite que en el siglo del ferrocarnl ¥ del comienzo de la
era industrial no hayan podido ser sustituidas,

En el siglo xvii la nacidn de la bellexs inmatable ha-
bia comenzado sin embargo a ser quebrantada cuando el arqui-
tecto Permault hubo apuntade que ella em el resultado de una
costumbre. Con Permult comenzd la famosa querella de lo
Antiguo y lo Modemo que siempre ha permanecido abierta.
Se oponen los tedricos de la belleza en si, independiente del
tiempo v del lugar, a los tedricos de la bellera refativa que
rechara la mmatacidn servil de la untig-jmlad'. porque los edi-
ficios greco-latinos no responden o las necesidades del hombee
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del siglo xvin y porque la belleza varia segin las épocas, los
gustos, las necesidades y los pafses.

Mas, contrapamente a lo que ellos piensan, los tedricos
de la belleza en si, los Antiguos, quicnes quetian o que quie-
ren afn que una iglesia sea diferente de una fabrics, estin
menes préximos o Grecia que los modemos, puesto que los
Propylees parecen el Parthenon, y numerosas iglesias medie-
vales toman los modelos de las barracas de la feria.

QUE ES ESTO, ;UNA OBRA DE ARTE?

Es porque la arquitectura ha continuado construyendo go-
tico en faobo ln ingenieria loce carmnos: de ierm, que la
arquitectura moderna &5 ¢l producto de la estética del ingenie-
o en detrimento del arquitecto. La nueva estética anguitects-
micl, ExXpresicn de la civilizacktn industrial, es parte de la pm-
duccidn industnal. El tésminog “oba de Ame” aplicido a [os
puentes colgantes, a las autopistas, a los degues, no puede scr
mids meritono, Hay en efecto mas arte en cstas obras, que e
la mayoria de los edificios de viviends y en las iglesias
contemporineas, Muda mis proximo 2 las arenas de Nimes que
el dique de Bort-les-Orpues en Corréze, Nada esti mds cerca
al Palscio Pitti de Florencia o al Castillo de Versalles que el
centro de investigaciones de |2 General Maotors en Detroat por
Sanrinen, Los ingenieros ¥ arguitectos de las fibricas han en-
contrado alguna vex las grandes leyes de ln arquitectura clisica
E‘i{'n‘li-\,h por los asquitectos de la vivienda.

Los admiradores del ane griego deberin recordar que
las formas nacen siempre del problema de construccitn. El
Flenr ¥ la oolumna han nacids de la necesidad de sostener
un techo, Lo absueds comienza cuando se colocan en una
fachada columnas que no soportan nada, Cuando las formas
dejan de ser funcionales v son solamente decorativas, se pro-
duce entonoes un acxdemicismo del estilo, v los estilos aca-
ban siempre ahogados por las decoraciones.

Se nos dice que estamos hoy en dia en un periodo de
mudanza. Esto és cierto. Mas se cree fue en e siglo xm fue-
ron los cambios menores, La industrializacitn desplazd brus-
camente 4 wna artesania secolar, El cooomiento de las auda-
des en detrimento del campo, transforma los barrios pobres
en corte de los milagros. La tasa de crecimiento de poblacida
gcasiona un desajuste pipantesco, ante el cual, el nuettro no es
nada, Inglaterra pasa de 9 a 45 millones de habitanies, los
Estados Unidos de 5 a 123 millones, Alemama de 24 a 66
millones. Los nuevos programas exigen soluciones. de urgen-
cia; las industrios, las oficnas, las carreteras v vias [érreas,
bos garajes, los hospatales, las esceelas (la imstrucowon Laica
obligatonia mueve una oleada de mifios para los que e nece-
srio consbruir aulas puevas). El splo xof no estaba prepa-
radi para tales programas y los arquitectod, en - partboular
.1L'|I||{'l|.m fjue han .||1n‘|1di|:h:- s dibujar capiteles corintiod, no
cstdn tampoco préparados, Esto sipmibfica gque para tales fun
cusnes nuevas, los :n'.iuirn'l:l_li. tienen presta o idex de la ima-
gen de una prision. Como ellos han permanccido enlermios
desde el nacimiento de ete mundo musve, se obstinan en re-
conoerle, Las fabricas, los hospitales, las escoelas, todo o
ti hasado sobre €] modelo de prision, ouantel o fortaleza. En
auanto a las viviendas son abordadas exclusivamente bajo el
ingulo de la especulacidn financicra, 3¢ maciona el espacen,
el aire, el so0l, para ocupar el maimam de terreno en casas de
alquiler, "Mada de drboles —dice Joseph Pruadhomme—, cor-

Las eshuche paciales de Lla Ritololy promaten wno
i eeiere  gus  dewolls bas laves &s Bo  pesankec.

tense los deboles, estos no dan renta. Hacer calles estrechas,
[zs calles amplias son pérdida de espacio y no producen ca-
patal™,

Es necesanio legar a 1898 para que un hombre, que no
ex uthanista profesional, sino un autodidacta, estendgrafo
de oficio, Ebenezer Oorard, lance én Inglaterm la idea de las
cindades obreras con espacios verdes. Pero po se comienza a
poner en prictica sino despuds de la guerra de 19141918,

El siglo xix ha visto morir una arquitectura y nacer
ofrd. La arquitectura tradicional comienza a desarrollarse cre-
yendo encontrar su camino en el Neoclasicismo, luego en el
Giitico, para finalmente adoptar todos los disfraces. Ella s
ha dedicado antes de morir a secopilar todos los estibos, del
Antiguo al Rococd, pasando por el Gitico y ¢l Renacimicnto,
Replegados en el pasado, los arquitectos habian olvidado su
mision de creadores. para no ser mis que arquedlogos, Los
Parlamentos eran Goticos, [as Estaciones Romanas, las villas
estilo Renacimiento. 5S¢ construyen plantas hidroeléctricas on
furma de Castillos de Loira. Toda la arquitectura, en Ingla-
terra, el “phtice religiono”, eran abadias y fortalezas. Falta
decir que en esta Jocura de adomos, e nacomalismo se mez
cli ¥ que Bélgica se cree mis flamenca comtruyends en un
cstile flamenco; Alemdnia mds alemsna sdoptands un estilo
WAL ARG, Crrecia ms Eriega |:|.1|:|h|:r1.|._!;r:r||3|:| en Abtenas un
Mirusterio de la Guerra bizaptine, v Franoa miz Frances,

edificando caarteles imitando el esilo Lois X1V,




En el siglo xmx ¢l burgués gentithombre quiso vivir en
casas piticas con torrecillas recién construidas, que se hacian
enterrar en Pere-Lachaise bajo obeliscos esculpidos por Me-
nilmontant. Se puede ver en el cementerio de Montpamasse
al sefior y la sefiora Pigedn, industrial de la limpara que lleva
el mismo nombre, en estado yacente. Yacentes en levita o ro-
pajes dignos de un baile del subprefecto, acostados en una
cama con su cubgecama. Todo de bronce.

La arquitectura del siglo xm es el triunfo del sefior
Jourdaid y el miedo de Gavroche. No solamente los burgoe-
se3 s¢ habian aposentado en las moradas suntuosas de nobles
armuinados; como invertian su dinero en los ferrocarriles, las
estaciones debian ger palacios renacentistas. Como inventian
s fortuna en bos grandes almacenes, debian parecerse éstos
a los templos, y como ¢l templo de Ios templos er para eflos
el Banco, lo construfan segdn el modelo del Parthenon, nueva
Arca de |z Aliansa,

EL MIEDQ DE GAVROCHE CREA EL URBANISMO

El miedo a los obreros, hizo por intermedio del Prefecto
Haussmann, destruer todo e Paris tradicional de las barrica-
das. A las callejuelas cercanas a las arterias parabelas, todas
derechas, se relegan los cuarteles de Paris. Las lineas rectas
de Haussmann son, ante todo, liness de tiro, Cada motin era
ficilmente exterminade por las cargas de la caballerfa. En los
lugares de las casas destruidas de los obreros, en las que s
veia un foco de peste, la plags mortifera (en 1832 una epi-
demia de cdlera en Parfs hizo 7.000 muertos) so levantaron
casas de renta, Los acosados obréros de Parls tuvieron que
instalarse en las afveras de [a ciudad, Se les empujaba Jo méis
lejos de la capital, aparcciendo un nuevo fendmens, una zona
urbana que no e ni pucblo, ni campifia y a la que s¢ le da el
nombre de armbales. El gran miedo burgués originade por
las revoluciones de 1830 y 1848 queda entonces sin objeto.
El seftor Jourdain entra en Parls como vencedor de la Co-
munne ¢en 1871 y sc instala en la presidencia de la Repiblica
bajo el nombre de M, Thiers,

Es contra esta arquitectura servil para una burguesia vul-
gar, una arquitectura que cra ¢l equivalente de la pintura de
Bonnat, de Carelus-Duran y de Bouguereau que algunos ar-
guitectos se empefian como bos ingenieros en ¢l caming de una
renovagcion de formas con el empleo de materiales nuevos: la
fundicidn, luego el hierro y al fin € acero.

El Palacio de Cristal fue ¢l resultado del trabajo de un
grupo de reformadoses ingleses reunidos alrededor de Henry
Cole que lleva sus estudios a la indostrializacion, Pero 8 afos
antes del Palacio de Cristal en 1843, Henry Labrouste (1801-
1875) comienza en Paris la construccitn de la Biblioteca de
Santa Genoveva donde Jos postes en hierro forfado fueron
cubiertos exterinrmente de mamposterfa. Desde 1858 1 1868
constraye con s misma mspircidn las salas de lectura de la
Biblioteca Nacional de Paris, en la que finas columnas sopor.
tan una vidriera de 9 metros de altura. Labrouste pertenece
a la escucla Funcional adin con Ta premisa: “La forma debe de-
pender de la funcidn pasa la ool he sido previsa”,

Se puede reprochar a la arquitectura metilica de Labrous-
te el no ser “franca”. El la oculta bajo un decorado de piedra.
Es de la misma construccidn de la chocolatesia Menier, en
Neisiel par Jules Saulnier en 1872, primera “casa™ con estruc-
tura totalmente metilica en la que la piedra interviene como
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relleno, Con sus paramentos de ladrillo rocood nada hace su
poner que esta casa honble encubre un r*.-riur.-h.-‘.q:- de ofa tam-
bitn prestigiosa anterioridad.

[ arquiisciura de fundicidn no q.lunqi.: nada de valor,
los arquitectos se sirvieron de este material para imitar |
picdra. Pues bien, los Mercados Centrales de Baltard {1854),
fueron construidos en fundicidn ¥ lo mismo fue la Iglesia
Saint-Eugene en Paris, de Bellean (1854-1857), el arquitecto
Je la iglesia ha creado vna buena fundacién pitica como lo
recomendd Viollet -le-Duc y los Mercados no son mis quoe
un patio cubierto sin estilo.

Y 31 el hierro prodocia obris macstras sin concesiones,
€stas eran consideradas como construcciones provisionales qoe
deblan ser demolidas después de las exposiciones que las ha-

Fabellén de Froncs en lo Exposiciéa de Brussle:r, 1938, Ds Gallel
¥y Sarger, Sencld o mienlo de len sibnecherar Menioe |

bian originado, sin considerscidn persomal. Del Palacio de
Cristal a ka Galeria de las Miquinas, de Duter v Centamin en
la Exposicién Universal de 1889, pasando po- el Palacio de
las Industrias de Viel en la Exposicion Universal de 1835,
Galeria de las Miquinas de Eiffel y Kranz en la Exposicidn
Universal de 1867, la Galeriz de las ?ﬁ'lir.p.un,r; de Henrs
de Dion, en la Exposicon Universal de 1878, todas estas
Copstruccnes que constituyen la Gnica arquitecturd original
acl siglo xix ha sido desmontada. S6lo la Torre Eiffel en
hicrro plh.‘d:].l-l]n. permanece como inapreciable testimonio de
afios heroicos de la arquitectura metilica. De menos absoluta
novedad, se puede, sin embargo, ver en Parls dos grandes
almacenés que participaron de esta dpoca de pioneros: le
Bon Marché de Eiffel y Boilean (1876), y ¢l Printemps
de Sé&dille, el hall que va del suelo al techo y foe un modelo
en su pénero muchas veces imitado.



La Exposicidn de 1889 marca el apogeo de la construc-
cion en hierro y ol comienzs de s declinaciin, La fe en el
progreso comionza a quebrantarse ¥ [a industria cesa de ser
considerada como una maravilla, Las qxfumig'in;lnr.'; universales
Fil.'h:[ll:ll proato su amplitud, El acero suplantd al hierre. jPe-
ro gqoe e el acern, sino como Ja fondreidn, una mezcla de hie-
rro y de carbono?. .. Mezcla muy fuerte pama la fundicidn
¥ al contrario muy débil para el acero. Fundicidn hicrmo y
acern, son pues, bres ventanas de un matenal “primo”, El
acero ha reemplazade la fondicidn ¢ el higero en razdn de
una mayor solidez ¥ sobre todo de sus cualidades de elastic-
dad y alargamients, Los procedimientos Bessemer (1855,
Martin (1863}, Thomas (1878}, permitieron la imdustriali-
zciin de este metal,

El acero comienza su afensiva en los Estados Unidos, par-
ticularmente en Chicage, donde Williom Le Baron Jenney rea-
liza en [884 un esqueleto enteramente metilico para 50
Home Insurance Building, De 1885 4 1895 una verdadera es-
cucls arquitectdnica de Chicago g forma alrededar de esta
rueva baonica ¥ Lowis Sullivan viene & ser el magstro,

Al comienzo de o Escuels de Chicago el esqueleto &5 os-
tensible. Pero el terror al fuego lleva ripidamente a recubrir
el acero de una mamposteria para protegerla Y la armadura
metilica envuelta en concreto da un material poeve llamado
concrebo armado,

En Francia, [a Bxposicion de 1900 consagra el triunfo del
acero como Ja de 18389 habia celebrado la vicora del hierro.
Pero coswosamente, ooma once amos antes, tal itnunfo se esfu-
ma en ¢l abandono de tal material. No es que of acero fuz en
seguida abandonado, pero se puso al servicio de las formas
acadérnicas. De mis ¢l Arte Nuevo reemiplaza el hicrro por las
vulutas forjadas, En los Estados Unidos donde Sullivan el
mis grande anquitecto americano con Wiright, muere en la
miseria, ¢l esqueleto metilico que era afrentoso s le oculta
bajo fachadas neogdticas.

AL FIN APARICION DE GROPIUS

Hemaos visto que |2 arquitectura modema fue creada fue-
ra de Jos arquitectos, a pesar de ellos y contra ellos. Salvo al-
gunos pioncros como Héctor Horeau (1801-1872) dlasificado
con la primera medalla, obtenida en el concurso del Pabelldn
de Costal de Londres, cuya ejeucdn fue encargada a Paxton.
Su mala suerte no le detuvo, puesto que presenta los proyectos
para la Biblioteca Sainte Genoveva realizados por Lebreuste,
y para los Mencados Centrales de Paris realizados por Babtard

La arquitectura modema nace sin embargo en los dltimos
afios del siglo XX y en los primeros del xx de una apre-
ciacion de concienced para oiertos arquitectos, de la potencia de
los imgenieros § de las grandes empresas, De fstas como pio-
neros {Sullivan en Chicago), Henty van de Velde en Bruselas,
Berlage en Amsterdam, Otto Wagner en Viena, Peter Beh-
rens en Berlin, quienes escandalizan a sus contemporineos re-
charando las imitacioncs y empleando ol acero, el vidrio y
luegs el concreto armado, comprendian que una condenacibn
a muerte amenazaba a s corporacidn ¥ qoe cllos arriesgaban
quedar fuera de la civilizacin maquinista y quedar como los
artesanos honorables con ol mismo titulo que los restaurado-
res de cuadmos y los copistas. Es imposible imaginar a estos
pioneros el nuevo mundo que presentian. Sabian simplemente
gue la tradicidn no podria asumir el papel de la asquitectura.

En 1911, un joven arquitecto alemdn de 28 afios jefe de
la agencia de Peter Behrens, Walier Gropius, buscsba en los
diarios ks anuncics de condroccitn, ofmeciendo sus servicios
¥ e invariablemente rechazado. El pensd que le sucededia lo
mismo con el proyecto de las Fibricas Fagus, cerca de Alfold
an der Lefne, pero- el industrial fue seducido por las muevas
ideas del joven arquitecto y se le confié la construccidn, Es
asi como mace o primen obr maestra de 13 argquitedtun me-
tilica del sigho 3xx. Las Fibricas Fagus marcan wna fecha ca-
pital en la historia de la arquitecrura moderna, por sus nume-
rosas innovaciones: formas peométricas, donde se mscnben el
vidrio ¥ el hierro, supresiin de columnas de ingulo recto, ma-
ros que dejan de ser portadores y por el mismo sevestimiento

Freyecte da Exposicidn de Beowdelm y Leds, 1936, Mwesira has
patibilidade: de greadei dubsrberos com cobles de ocere
teniads,

de fachada anunciando los murcs cortinas, dngulos: transpa-

Las Fibricas Fagus de Gropius fueron ¢ punto de parti-
da de una renovacién de la arquitectura metilica. Del mercado
y del invernadero que habian servido a los ingenieros, la ar-
quitecturs metilica encuentra al fin su propia expresidn. La
Exposicidn de Werkbund, en Colonis, sefiala con brillantez su
madurez. Gropius participa con una fibrica ¥ una construc-
cton de oficinas. Sobee tres lados, una galeria enteramente vi-
trea alrededor de la construccitn en el primer piso. En las
extremiidades, una escalera suspendida, sin apoyarse en el ex-
terior, s¢ encontraba en una caja transparente, El soefio del
palacio de vidro viene & ser una realidad.

Todos los arquitectos no académicos alemanes participa.
ron en la exposicida de Werkbund como primera manifesta.
ciin colectiva de la nueva arquitectura, Se encontraban los

Z1



Hesgor metdlice pora avionss. Fenrod Wachirsanm.

"viejos"”": Henry van de Velde, cuyo teatro de escena dividida
en tres partes origing un gran suceso; Josel Hoffmann, con su
casd austrizca pulida como un cofre de poyas; Peter Behrens
y su sala de fiestas. Pero los “jovenes”, es decir, la genera-
ciimn de Gropns, contrastaban con sus mayores por su cuidada
ligereza, Escapan a b pesadez de wn Behrens o de on Ber-
lage por su deseo de hacer transparente v ligem la :.In]u:in:ﬂum.
El pabelldn para la indusiria alemana de vidro de Bruno
Taut {1880-1933) constituye un verdadero manifiesto con wu
cipula de facetas que anuncian las futuras estructuras espa-
caales.

La Exposicion de Werkbund, en Coloma, oo dura meis que
¢l verana de 1914 por rizon de la goerra, Del Palacio de Cres-
tal a Werkbund han transcurrido 63 afos, Uno nueva Expo-
sicida de Werkbund tuve lugar en Stiutgant en 1927 ¥ 5 noda
una nueva arquitecture, Mics van der Rohe que habin cons.
truido el primer inmuoeble de viviends con un esqueleto de

Fdbrlea Foagui, 1912, OGroplun

acero, Dos afios mis tarde Mies van der Rohe produce wna
de sus obras macstras: el Pabellén alemin en la Exposiadn
de Barcelona que definia perfectamente el estilo que populs-
rizd mis tarde en los Estados Unidos cuando emiged con
Gropius al advenimicnto del nazismo en Alemania.

El Palacio de Cristal de Paxton (500 metoos de largo pot
120 metros de ancho, o sea, 72,000 m® construides ), la Gale-
ria de las Hirluin.as de Dutert y Colamun {420 mts. de long-
tud por 113 mts. de ancho y 45 metros de alto)} son el onigen
de los grandes mi:ﬂl.,ii:-ﬁ cubiertos en acers, de b actualidad v
e ructuris r::.]un;i.ﬂn:s del Future, Peso entonces Paxton frace
clona sa ﬁ]'l?l_’i{:l por maltiples columnas, hoy en dia Konrad
Wachsmann no ocupa mis que algunos punbos de soporte
pira su proyecto de hangar para aviooes de 245 mis. por 118
¥ Mics van der Rohe despejd enteramente ¢l espacio interong
para su proyecto en 1953 de la Coovention Hall de Chicago
de 213 m.# En cuanio 3 Beaudin, Leds v Bodiansky en 1933
recubren una superficre de 12 hectireas, o sea el squivalente a
ks Plaza de la Concordia, con un techado circular de 20,000
toneladas de acero para el Palacio de Exposiciones de ka Plaza
de la Diefensa, sacada entonces @ cononrso,

Toda la bellexa de fa comstruccidn estard en fa ligereza, fa
elegancis de fa edlricinvd de avers, escriblan entonces sus au-
tores. Utilizar lar ewalidades del acero pava darle al conjnte
wn cardeter ardenido en ol dia e inmigterial en (@ noche

Beaodin y Leds son igualmente los: awtores de un edifi-
cio metilico siempre en funcidn, ¢l Mercado Cubierto de
Clichy (1938), donde los muros formados por paneles de
chapa de acero unidos a la armadura, constituyen el primer
ejemplo de muro-corting si se consider que la pared de vi-
drio intégral de las Fibricas Fagus no tenian méds que un pa-
ncl de fachada, Esta obra fue debido a la colaboraciin de un
joven ingeniero llamado Jean Prouvé, cuyo papel fue deter
minzdo por el emples de otro material metilico en la angui-
tectura: ol alominia,

Y no olvidemos entre los precursores a Pierre Charean,
autor en 1928 de una casa en acero y vidrio para ¢l Dr. d°Al-
sace ¥ que se puede ver en el fondo de un patio de la clle
Saint Guillaume en Paris,

Del Palacio de Cristal a las estructaras espaciales del fu-
turo, estudiadas hoy por Le Ricolais, Buckminster Fuller,
Makovski, Esteban del Castillo, Yona Friedman, es la misma
aventura que se confinda, ¥ los proyecios de cudades-torres,
en cibles de acero de Frei Otto y de Paul Maymont, parecidos
extraordinariamente 1 la vieju torre de Eiffel que forma
parte del paisaje de Paris, una torre multiplicada por ciento,
mucho mis larga, en [a cual vivirfan 20.000 habitantes, y que
estaria unida 2 sus hermanas por puentes colgantes asegu-
rando la circulacibn horizontal. S6lo sobreviven de la arqui-
tectura, los ingenieros del siglo pasado, la Toree Eiffel e5 atin
un signo del futuro, el simbolo mismo de ha audacia y la
promesa de la arquitectura espacial del mafana.

Es de observarse que todos los objetivos basados en los
criterios anteriores serfan de obtencidn inmediata o a corto
plazo, y seria impostante agregar a éstos algunos problemas
que generan del dinamismo implicito en e desarrollo ur-
bana.

Tales E'n._'nhrﬂms contemplarian aspecios de transborma.
cidn en ¢l tiempo por efecto de la tecnologia o el cambio
sactal, siendo. necesano condiderar objetivos o medono
largo plizo que contermplen los aspectos de flexibilidad, mo-
bilidad, asi como cambios en el sistema de vida familiar.



PROBLEMAS

DE

AJUSTE DE ESTRUCTURAS
ENTRE

LAS DOS GUERRAS

G. Semong.

Troduccidn  del
Prefeser Alfredo Redid

1. Un panorama de lis urbanizaciones, que transfor-
maron la ciudad y sus alrededores durante los 22 afios de his-
toria entre las dos guerras mundiales, muestra la convergen-
cia de los intereses mis calificades del urbanisme en un secioe
bien determinado, ol cual dieron impulso las corrientes del
racionalismo arguitectdnico, anteponiendo  cualquier formi-
lacién programitica y operativa sobre la constroccicn, sus
ideas totalmente comprometidas con una visibn particular del
mundo y de I.Iincitl ad. i, o pork o

Por esta singular transpossc lemas arquitec-
thnicos, precediendo y prevaleciendo sobre aquellos webanis
ticos, son condicionados en principio a wn drea muy selec-
cionada de intereses espirituales polémicamente en lucha con
aquellos de la actividad oficial. Esto incidird profundamente
en las direcciones futuras del wrbanismo, llevando notables
contrtbuciones a la clarificacidn de algunos i:mh]emu Fun-
damentales, pero descuidando muchos otros de sintesis mis
vastas, cuya falta ha provocado graves obsticulos al desarso-
U homogéneo de las actividades urbanas, En efecto, se viene
creando en el desarrollo de la civdad una grave discoepan-
ria cuslitativa entre las estructuras realizsdas por las co-
rrientes rachonalistas en un campo lmitade, donde fue posi-
ble hacer prevalecer una revisidn de las tipologias de la cons-
truccion urbana, basidas ahora sobre los valores que asumian
las formas entendidas como expresidnr inmediata de relacio-
nes espaciales correspondientes a determinadas funciones, ¥
todas las otras estructuras mucho mds extensas, en las cuales
prevalecieron los intereses del mundo ofical, que penetraba
en cada obra de la achividad wrbanistica con sus cniternos res-
iringidos, y actuaba | EIEOCANCE, esobplica -
cir.'uf Jﬁm?d.mdn fas Fu:hnﬁ ks l::IﬁJﬁ- :Fiimp:;lwtﬁ:nﬁ
que iba planteando el renovamiento de la ciedad,

Por lo tanto, en algunos sectores aislados se crearon obms
definidas, con una notsble cobherencia, con un pensamiento
¥ una cultura fuertenuente comprometida en prinaipios de mé-
todo y en formulaciones programiticas de comportamiento,
muenteas en ofros sectores, ¥ fueron bos mids nomerosos, la
cindad vivid extendiéndose y transformindose, en parte bajo
el imperio de intereses. dominantes de caricter lucrative, en
patte debido a la miopia tecnicista de la clase profesional mds
comiin, trabajando en los limites de un quetismo oportu-
nista, que seguia y servia a la Formula académica oficial,
bien pronto convertida en ampulosidad retbrica en los paises
subyugados por la dictadura.

Esta sitnacidn refleja la discontinuidad y la incertidum-
bre cspiritual que dominaban la cultura de aquellos veinte
angs, dividida en las convicciones mis vitales sobre bos valores
del Estado y de la sociedad. Se desplomaba por varias par-
tes, en aquellos afios, cuanto se habia construido en el si-
glo XX para imprimir un sentido concreto ¥ universal a de-
terminadas instituciones, a las cuales se habia esforzado en
adecuar sus mormas de vida el Estado laico, Todo el planteo
del pensamiento creador en muchas direcciones culturales fué
polémice ¥ tendiendo a alejase en la abstesccidn de con-
cepoiones absolutas, caso como wna forma de defensa del -
pintu contra la dispersidn de los ideales democriticos con-
quistados despuds de tanta lucha. Actitudes puritanas de ab-
soluta intransigencia caracterizaron a las mds vilidas corrien-
tes arquitectdnicas y. por reflejo, aquellas urbanisticas, que
son una clara expresson de la inquietud prevaleciente en
todos los ambientes culturales. Estas asumen, a veees la for-
ma  de verdaderos manifiestos, inspirados en una fevisida
total de la experiencia y en la proclamacién de la necesidad
de reencontrar los valores puros, casi como un rescate del
oscuro sentido de atropello que se advertia en o sucesidn
de situaciones histdricas creadas con fa fuerza y gradualmente
cristalizadas por barreras insuperables, creadas entre Estado
¥ Estado por la insidia de los nacionalismos y por la poten-
cia militar exaltadora de cada tirno y destructora de toda
Libertad congquestada,

Italia, a camsa de su débil estructura politico-social,
saldrd muy pronto de la cscena de los desarrollos evolutivos
che bos Est todavia democraticos, para llepar a tener una
vor verdaderamente notable entre los paises protagonistas de
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Walter Gropiua.

la arquitectura y del wrbanismo de este periodo, y quedard
en parte ajena 3 la profunda revisidn de la experiencia cons-
tructiva que se cumple en otras partes bajo la guia geoial de
espirttus sluminacos.

Fut In B licz de Weimar, durante sus diez anos de
vida, la cuna del nuevo pensamiento arquitectdnico y urba-
nistico, que tuve en Gropius su mis elevado sostenedor,

Deentro de los limites de lo que puede interesar el des-
arpolle de la ciwdad, debe senalarse sobre todo el nacimeento
de una profonda toma de conciencia del pvodo dl‘:_'l-'idi. pro-
fesional, entendido como un actuar que por primera veE
condiciona In actividad ereadora 2 un extremo rigor metodo-
lgico, voluntariamente sin prejuicios en la liberacidn  del
juscio sobre problemas de fondo, de cuzlquier obsticulo d:ri~
vado de hibitos o halages tradicionalistas, v en la repropos-
cién al anilisis critico de cada dato de la expericncia, lie-
vindole de noevo, para calificarlo o dimensionarle, a las
valores de una particular tmTﬁn naturalista del hombre
v de sus relaciones con la sociedad. Se cumplia, de tal modo,
una revisidn de todas las experiencias que se podian condi-
cionar a valores humanos considerados como fundamentales,
cuyo conjunto fue extraordinariamente fecundo para el rigor
y la pureza marcados en una construcciin particular muy se-
leccionada, de la cual se vinigron creando esquemas tipoldg-
cos afin hoy vitales, Sin embargo, un drden ﬂiv:rilu-il CodIski-
tuido de esta manera, por razones obvias aislamiento
poco a poco se enredaba dentro de ke Mogica de sus tesis,
endureciendose en las actitudes programiticas de sus mismos
sostenedores; los cuales cerraron la via a una reflexidn mids
abierta sobre un mundo distinto a aquel que ellos habian pre-
vonstituido . ¥ sobre wna sitmodn general de la oual se des-
cuidaron, o inclusive sc neparon, valores realisticos funda-
mentales.

Estos limites condujeron el racionalismo a una ripida
crisis por agostamiento, a pesar de las extraordinarias realiza-
ciones ¥ su incisiva funcein didi-rtlcl: sobre ¢ modo de vida
profesional, popularizando una logica de _|':'!F EH TS f:l.m-
cionales correctos, a los cuales se deben, bien o mal, el vira-
je decisive de algunas estructuraciones de la construccidn
contemporinea. El mismo Gropins, aun penctrando con tanta
profundidad en lo vive de las relaciones entre arquitectura ¥

roceso social, con su genialisimo esfuerzo por humanizar a
través de la Igica los lazos entre técnica y vida, entre pro-
duccitn, estructura y forma, se hizo la ilusedn de que la tra-
duccidn inmediata de los comportamientos bumanos de una
sociedad a In arquitectura sifn:ihnst una participacidn eficaz
en su rescate de una crisis, de la oul habian sido determina-
dos demasiado simplistamente oz principios de resolucion
¥ ls relaciones con la arquitectura, en una ecuacion de
comportamientos que habrian debido contribuir al equilibaie
morzl y politico de las diversas clases con la perfeccidn
de log. instrumentos de trabajo,
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Bowhowy, Graglus,

La E:édiﬂ de Gropius, ain tan iluminadora por la 1é-

pica lucidisima con la cual una didictica se erigia en mitodo
de resoluckin de problemas seales, e singularmente micpe en
la visein de los grandes problemas histdricos en los cuales se
debatia la sociedad de su tiempo, dividida por uma disidencia
institucional que pronto disobverd algunos grupos participan-
tes en la vida evropea. El, por otra parte, no supo calcular
en la actividad productiva la dimensidn humana extremada-
mente compleja, que los grandes equipos monopolistas iban
construyends, siguiends una nweva economia de carteles, en
los cuales la competencia envolvia paciones enteras;
o tanto no Wve, como no la tuve ninpeno de los hacedores
mis geniales de la oultura raciopalista, el sentido de las di-
mensopes historicas que ripidamente than asumiendo algunos
problemas de estructuras, de produccidn y de sociedad. El se
encerrd, con su cscuela, en un mundo extremadamente rea-
lista para determinados sectores muoy limitados, pero sin con-
taminacién con ana realidad mucho mis compleja que quedd
toda afuern. 5u método Ilegd a ser actividad clanvidente y
constituyd el instrumento mds concrcto para todas aguellas
sintesis tipobgicas, que han permeado la cultura profesional
peneral, como mstrumentos eficaces de trabajo, otles ain
hoy; pero mis alli de esto, sobo poces iritus comprendie:
ron ¥ comprenden 1a validez de los mi del Baphaus oo-
mo actitud rigurosa del espiritu enfrentado a los problemas.
El contraste entee |3 cohersncia v el mgor de este método,
que de todos modos no fue entonces abierto a problemdticas
mis amplias, y la corpulencia cadtica y discontinua de bos
proceios con los cuales las actividades sociales y econdmicas
se iban transformando, impidié que el método llegara a ser
profunde modo de vida, mis alli de las esquemitias formu-
las de las tipologias arquitectdnicas y wrbanisticas,

2. La contribucidn mds abierta y sensible de la anqui-
tectura del racionalismo europeo al estudio de los problemas
urbanisticos fue ofrecida indirectamente por la actividad des-
arrollada en los primeros doce afios posteriores a la guerra
del 14, sobre tode en Alemania, para dar un significade nuae-
vo 2 la concepcifin de habitar,

Los racionalistas sintieron la vivienda casi como un sim-
bole de naturaleza ética, que al mamo tempo los impulsaba
a actuar con rigor logico, La casa y ¢l barno fueron el cen-
tro de la exigencia moral, no siempre aclarada, de descubrir
en la coberencia entre funcedn vy forma, una armonia gquee
obrase desde el interior de la célula en la que vive el hombre,
indicando una vis para ka superacidn de todos los contrasies
sociales. En efecto éstos eran jurgados fendmencs de incohe-
rencia de estructurz, que tenfan que ver con el traspase a
formas operativas de expresin que hasta ahora se habian
plantcado sin rigor funcional. Tales ideas tuvieron interpre-
tactones partioulares en las diversas corrientes. arqguitectdnicas
de la culiura eu , ¥ constituyeron el mdvil revolucionario
de los conceptos fundamentales de “casa” y de “barrio”, que
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plantearon el habitar en la base de una nueva experiencia,
como una necesidad del hombre, de la familia y de la socie-
dad, en relacidn o funciones bien determinadas y constanbes.

Caracterizados asi, los elementos fundamentales de Ja
casa no fueron mas juegades variables de clase o clage social,
sinp al contrario, se ceepd demostrable, a trawds de nigurosos
anilisis cualitativos y coantitativos, su légica confluencia en
univeoss valores de vy de interdependencias funciong.
les, v su inmulnhilid:?:: la configuracion de las células sin-
julares ¥ en sus reciprocas refaciones, no obstante el cambio
de las caracteristicas de las capas en que esti dividida artifi-
cialmente | sociedad.

Para el arquitecto racionalista, no tenia por lo tanto,
sentido ya una problemitica de [a casa burguesa diferente de
la popular, en cuanto orgamisme constituide por un compléjo
de técnicas, estructusas v funciones; simo ?uc la casa tenia
valor como expresiin del habitar en la perfecta organizaciin
de las diversas partes, segin necesidades iguales para todos
los hombres, que son “colectivas” en ambicntes comunes de
estar, "individuales” en los ambientes para dormir, "com-
plementarias™ en los servicios de cocina e higiénicos. La tra.
duccidn material en amplitud de las partes singulares, en las
cuales puede descomponerse cada funcidn que se cumple en
los ambientes de la casa, indicd sus medidas y dio sus sus-
tancias 2 la forma Foe considerada tanto mds fecta, cuanto
mejor logrars exitosamente penctrar en las dimensiones fun.
coonales de las diversas actividades que se desenvuelven en
la casz. Esta dimensidn encammd el limite de coberencia de la
teoria arquitectinica, su punto de legada, y penetearls signi-
fich traducir en forma su naturaleza armdnica.

Es claro el fondo esquemitico de estos condeptos; pero

su elaboracion fue todo menos esquemdtica, estuvo bien lejos
de serlo. Los comportamientos humanes fueron sometidos 4
andlisis rigurosos en las diversas funciones del habitar, des-
vinculindolas de toda idea clasista preconcebida, insistiendo
mds bien, con vigor casi fanitico, en predicar su internacio-
nalidad. Se pudo constituir de tal modo una tipologia de &
construccion residencial modema, que por la perfeccidn de
sus caracteristicas, si no ha logrado, como se habia sofiado,
crear una prefabricacion integralmente industrializada, ha sido
y &5 todavia una leccibn, ha hecho y hace todavia texto
como fundamento de todo proyecto de tipo residencial. Los
edificios de varios pizos longitudinales, :||:J_Ih|':E|‘ﬂ$ en forma
de torre, las wiviendas continuas de un piso o duplex, las
casas unifamiliares y otras tipologias vinieron a hacer parte
de una casuistica y bien definida, en la cual las dieersas of
lulas de la wviviends y la vivienda miBma encontrarop on
puesto  preciso con medidas apropiadas, en los tipos arqui-
tectinicos volumétricamente  terminados, liberandose de la
confusa mezcla de adjetivaciones calificantes de Ja constroc-

ciin del siglo pasado,

;
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La contribucion ofrecida a la confligurscidn de las estruc-
turas urbanas, siguiendo una concepeitn completamente nue-
va, fue esencial v desplazd s formulacidn de bos problemas
2 una esfera de caricter metodoldgico, que imposo funda-
meentod sibemdbicos ¥ normabives 3 cada razonamicnts sobee
la arquitectura v en reflejo sobre el orbanisme.

Una sistematizacidn de naturaleza didictica fue realiza-
da por Gropius r s escuela, v oobra programdtica v fun-
dn&l:um ":E:]mﬁﬁTdc '.-:r-:lm.ii:fﬁ"!II tavo 5:1 Le Corbusicr el
mds genial sostenedor, Ambos confluyeron en una prichica
vulgarizada de esquemas, que constituyeron el vehiculo de
una gran difusién formal en la arquitectura de la época. A
pesar de todo, los fendmenos negativos derivados del forma-
lismo fueron contrabalanceados por una claridad neeva de
planteos, a la cual la actividad profesional menos inculta debe
muchisimo. Se trata de una primena experiencia aproxmmada
para caracterss ¥ canbidades Pbcrsc que se evidencia ain cn
los manuiles de urbanpmo, cuya formaccdn se vale fodavia
hoy de las tipologias delinidas por el mwwimients de [a ar-
gquitectira maodderna, pard crear una sistematizacidn de valo-
res sindphicos de la construccién como esqueleto tenoldgico
del proyectar. De este esqueleto hace tambeén parte la casuis-
teca de las felacrones volum®ricas entre varios edificions de -
vienda, fundada sobre eriterios metodoligicos a través de
andlisis muy precisos; que tiemen que ver con todo aquello
que en ¢l desenvolvimiento de la vida asociada corresponde
a actividades y a fendmenos mensurables y reducibles a valores
formales. Por lo tanio los anilisis tienen que ver esencialmen-
te con los Fendmenos fisicos de la climatologia con las rela-
tivas consecucncias en los fendmenos de aislamiento de los
edificios, valiosos para vincularlos & orientaciones y sepa-
raciones determinadas en cantidad de horas de sol sabre las
fachadas y en ventilacidn transversal, segln las experiencias
¥ las situaciones particulares de .’ﬂng:'l:ﬁ y latitud, A estos
datos se asocian aquellos sobre la circulackin, que Tueron
verdaderamentle  revolucoonaries, Al andlisis  racionalista no
escapd la incoherencia de vincuilar el Tote copstruido y la ca-
lle con un reciproce ligazba formal, que era negado por s
diversidad de funciones y que obligaba tanta a la calle como
o los edificios a dimensionarse segln una relacién absolata-
mente inifinsecd 3 sus respechivas caracteristicas, Los raciona-
listas desvincularon, por lo tanto, la calle de los edificios,
para constituirla segln una red de recorridos y ona amplited
de secciones correspondiente a su lagica naturaleza de pro-
ducto m.tr:|l.41'uv:tl.1r.1~:g:l para la circulacidn,

Profundizando el anilisis, ellos sistematizaron una je-
rarquin de la vialidad segin sus funciones de grande, me-
diana o sefin vialidad, en relacién a las distancias por
recorrer, detcrminaron los valores caracteristicos en Ja am-
plitud de la seccidn de la calle, de la marcha de su recorrido
¥ en el equipamiento de sus cruces, y liberaron, finalmen-
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e, la arteria de graa velocidad y el recorrido de Jos bartics,
haciéndolos correr tangencialmente a aquélla. Fue una gran
revolucion, también para la estructura acquitectnica, que,
desvinculada de la calle, constituirse seglin  sus pro-
pias caracteristicas con las  determinantes tipolgicas, a la
cual hablan levado bos andlisis de las funciones de habitar.

Sobre todo estos dates se fundd y se generalizd el nuevo
tipo de barric residencial con la variante que de algin modo
lo individualizan, ¥ que resultan de la configuracion del terre-
no, de la ubicacidn de las vizs principales y de la inclusion,
por primera vez sistematizada, de todos aquellos servicios pe-
nerales de la vida colectiva que, segln el enfoque metodold-
gico para el andlisis, fueron mmades con gran rigor téc-
nico en el imbito de los valores controlables y traducbles en
expresiones funcionales, El barrwo, asi definido, asume una
precisa lincaridad, que justifich la forma lincal de los edifi-
cios y contribuyd 2 aumentar su predisposicidn figurativa por
las veliimenes puros. De todos modos, los harrios carecieron
de squellos vinculos y de aquellss presiones, que habsian
pedido imprimirles mas fuertemente una configuracion dis-
tintiva, si s¢ hubieran tenido en cuenta otros datos mis rea-
listas de caricter social, en relacibn a fendmenos y compor-
tamientos no determinables tan naturalisticamente, como son
aguellos que han interesado generalmente al racionalismo eu-
ropeo.

Repugnaba a la lucidez de la lgica racionalista tode
discurso de psicologia, o al contrario, de historizacion de ca-
facteres, que no jera traducirse en actos mensurables de
la wida individual o colectiva, ¥ por lo tanto convertibles en
valores de espacio configurante. En la idea racionalista los
comportamientos debion ser deducidos de aquellas  obwias
formas del actuar naturalista del hombre aislado v en socie-
aad, que los pocos contactos con la sociologia permitian asi-
milar entonces. Por bo tanto, fa basqueda, m ue definir
::Pmimn cudlitativas fuera de Jos hechos unificables, s de-
dich 1 encontrar las actividades generalizables en esta forma,
en la conviccitn de que fuerz mis realista seguir el método
de l2s coencias naturales que cualguier otra expredstn no siste-
matizadora, cuyas deducciones no habefan podido ser inme-
diatamente caladas en una dimensién finita.

La forma de ests idea consistia, en efecto, en la volun-
tad de adhericse a sibmciones realistas, de la cual el racona-
lismo creia ser el iario, sacando de alll las ilusiones
mis peligrosas. Una de las mayores fuc precisamente aque-
lle derivada de la conviccidn de que el barrio podia ser pre-
constitwido, con la lbgica de los razonamientos sistematicos,
sobee tipologias formales deducidas como inmediato traspa-
w0 de valores universales de lo vida asociada, de la familia y
del hombre; y que por lo tanto, el barrin  pudiese revelar
casi el secreto de 1o armonfa de estos valores, en [a cohe-
rencia entre forma y funcidn, como hecho por si mismo de
unidad y de armonia. Se creyd entonces, por falta de una
visibn politizada de los problemas sociales, de poder promo-
ver la armonia de las clases, cumpliendo rigurosamente con
la téonica algunas funciones de las mis evidentes y esque-
matizables de la vida colectiva, de lo cual los nuevos barrios
habrian debido ser el banco de procha,

Aunque fuera sin embarge de un modo profundamente
distinto, el racponaliumo propone de nuevo Pﬂ.rll_l.l:l's barrics
los mismos objetivos sociales EHwa.rd auspiciaba con la
ciudad-jardin. En el fondo, an revelan ona interpretacion
burguesa de la historia al proponer finalidades mis o menos
cotncidentes, aunque para llegar usaron medios casi opucstos
en la seleccibn de Jos problemas y de los valores mds apro-
piados. En 1932, Lubetkin escribia en su brillante anijoulo
sobre la arquitectura en Inglaterra: ™. . .vemos al dspero Sir
R. Unwin. .. abandonar completamente sus tendencias roman-
ticas y adoptar la via racionalista del siglo xvm, Esta via Jrs
lleva @ una realizacidn, por otra parte brillante, de nume-
rosos edificios”. He aqui, por lo tanto, uno de los protago-
nistas de la ciudad-jardin, 2 quidn las influencias de un
mundo mis joven hacen cambiar en una cierta medida la
sustancia de sus convicciones primitivas, Pero en Inglaterra
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estos traspasos mitigados por el empirismo acomodaticio cons-
tituyen la salvaguardia de una sociedad que se va transfor-
mando sin graves sacudidas.

Muy diferente era la situacion de los arquitectos alema-
nes, en agquells repiblica amenazada de muerte. Para ellos,
construir de aruerds a una estructura social sofiada significa-
ba casi todo el empefio de su existencia. La logica reducida
a lo esencial de sus barrios, en bos que cada parie es conse-
cuencia formal de un dato de nuevo experimental-
mente como problema, revela el drama interno, y constituye
el elemento por el cual la Alemania de entonces influencid
de manera tan profunda toda la cultora europea; no tanto en
las cuestiones formales, en las que las grandes personalidades
mis imitadas del tiempo no eran sdlo alemanas, sino sobee
todos - en - las cuestiones de metodo, de ripor problemitico ¥
de planten de hechos, o los que les fué negado todo margen
de valoracion nebulosa mds alli de la observacidn exacta.

3, Fs a todos conocido el variado espiritu que anima
la estructuracion de los barrios residenciales construidos en los
diversos palses curopeos, Alemanis se destaca de los otros
muy profundamente por k1 cruda linearidad formal de sus
mejores ejemplos, en los que cada expresidn se reduce a los
valores esenciales con vigor incisiva, Estos valores influencea-
ron ¢l planteo formal de los oteos palses; adn la esclptica
Inglaterea, individualista ¥ romdntica, sucumbid ante csta
influencia; los franceses se adhirieron a ella, o pesar de su

lejidad e impureza formal, ¥ asi los otros pucblos, -
cluida Italia, aunque fuera entre bos vinculos de la revdoica
pesadez de sus monumentos fascistas,

Son famosos, la esencialidad del esplrita logico, ta-
les barrios de bos alrededores de Berlin, como el Siermenssiadt,
con sus trazados de circulscién independientes de los vold-
menes de Jas construcciones, rigurosamente orientados y defi-
nidos por wna ﬁm&nn tipalogia de elementos normalizados, ¥
con la gran vialidad tangencial corria equipada sobre Ia
autopista para la capital. Esta linearidad llegd a ser rigida
y obsesiva en el barrio Haselhorst Spandau, y se tradujo en
hibridismos gratuitos, mezclando la disposicidn rectilinea con
la curvilinea rigidamente peométrica de los volimenes argui-
tectdinicos en el barrio de Berlin-Brits de Taut. Las expresio-
nes hibridas son, de todos modos, poco comunes y en cada
caso ampliamente compensadas por otras numerosas construd-
ceanes, en las el monumentalismo teutdnico es domina-
do por las formas lincales. El barrio Dammerstock en Karl-
srube es uno de estos ejemplos entre los mis interesantes, en el
cual la equilibrada linearidad de los volimenes arquitecidni-
cos se une a aguetls de la red de vias rigidamente clasifica-
da, que hace disminuir al 20 por clento la relacion entre el
espacio ocupado por las calles y la superficie total del barrio.

Deben sefialarse, también los barrios de Frankfur que
tuvieron un valor esencial no sblo por el rigor de su estruc
tura unificada, sino también por la coordinacidn con el planc
de expansion hacia el oeste de ia ciedad. Tal plano, agre-
wndo bos centros de Hachst, Grieshenn, Schwanheim, pre-
ﬁfipun una divisién en zonas bastante precisa de los progra-
mas por desarrollar para los fines de una coordinacidn kogia
con la cindad vieja. Afn sin completarse, ¢l plano regula-
dor de Frankfurt fué wno de los formados con una
visidn unitaria de los problemas urbanisticos,

El plano del gran Berlin no tuvo, en cambio, la misma
unidad. La planificacidn de un territorio de 876 kaldmetros
cuadrados, era un problema demasiado grande para ser enfren-
tado integralmente sin el interés Pm:im de las grandes. per-
sonalidades del racionalismo aléman, que en principio falto, ¥
luego fué demasiado tarde para pudiera tener una reali-
zacidn prictica. El plano habeia debido llevar a cabo el -
guiente programa: coordinar el desarrollo de los 20 disto-
pos en bos cusles el Berlin habia sido dividido por la
ley de 1920, hacer modo que en todo el territorio los
asentamientos fueran ripsdamente unides al centro urbano y
entre si, cuidar la expansidn de las aldeas menores y mis ale-
jadas creando comunicaciones ripidas que las tocaran tangen-



culmente, y finalmente préver reservas de espacio pard
eventuales nuevas instalaciones industriales y otros equipos.

Este programa foe realizado silo en parte, en forma
fragmentaria ¥ 0o siempre adecuada. La corons de asenta-
mientos de la zona oriental v nororiental quedd como aquél
donde ostaba mis difundida la poblacion obrera.  Esta
constituyd el banco de prueba de las experiencias arquitec-
tomicas del racionalismo y cred [as expresiones mis comple-
tas de barrios del gran plano, que no i[:-:nunm realizado del
todo.

Treinin anos antes, preceamente en 1B8E, nacia e Dis-
tribe de Londees con sus veintiocho  mefrapafitar borospbr,
De todos modos, entre los prophsitos federativos de este gran
Londres slo mucho mis tarde se  pudicron contar aquelbos
urhanisticos del plano regulador, y de un modo mis bien
fragmentario. El comité para el plano regional del gran
Londres fué instalado por primera vez en 1927, pero su
trabajo, gque durd onos diex afos, no luve Dmguna finali-
dad prictica notable, debido n una serie de diticultades de
procedimiento en la preparacidn de las normas del plano ge-
neral, a cuye programa habrian debido sometérse las auton-
dades” bocales desensas de autonomia. Del resto, a pesar de
las normas legislativis entondes ya numerosas y explicitas, bien
rm; cindades inglesas, antes de la segunda guerra mundial,

abizn preparado un plano regulador, La ley de 1909 anton-
zaba ya a las administraciones locales de Jos burgos y de los
distritos urbanos y rurales a preparar planos de ampliaciones;
la de 1919 hacix obligatoria la formacion de planos de am-
pliaciin en cada lugar habitade por mis de 20,000 hahitan.
tes; [ de 192% autenizaba 2 los concejos de Dhstnto a reali-
zar los planod de autoridades menoves; y finalmente la de
1932 extendia la preparscidn del plano también a las dreas
va edificadas, y daba instrucciones detallsdas sobre la moda-
lidad de formaciin del plano. Si la contribucion dada a la
formacidn de los planos por estas leyes fue mis bien csosa
debide al espirie individualista del pueblo inghés, las reali-
zaciones de nuevos barrios fueron, en cambin, notables por
la extenswin y calidad, sunque no siempre levadas con aquel
rigor en la coordinaciin que habria udo deseable.

Inglaterra tenia hasta entonces una decidida preferencia
por las casas unifamiliares con jarding sélo la masa de los
obreros vivia en buena parte en [as esowilidas casas de warios
pisos, concentradas en las zonas periféricas industrializadas
Pero después de la pgoerra, al sentimiento idilico por el
ceffage oobocado entre el verde, comenzaron @ mezclacse las
nuevas ideas, de una estructura residencial mis compacta
con bloques de edificios de varios pssos, Eran ideas legadas
de Alemania, Holanda, de Le Corbusier; las viviendas de
Frankfurt y Berlin tenian éxito entre los jGvenes, que propa-
paban bos programas del Deutscher-Werkbund v [os trabajos
presentados o fa exposicidn de Paris en 1930, Al mismo tiem-

, el impuesio sobre herencias, muy elevado en Inplaterra,
acfa mds bien dificil a s nuwevas generaciones de aristdena-
tas latifundistas mantener viviendas en castillos y parques.
Las familias habientes comenzaron a reducie los gastos de
representacidn ¥ buscaron apartamentos en los barrios sub-
urbanos de Chelsea y de 1‘i:'l'l|'-|l1ﬂd.i la especulacidn en la
consthuccion Siguid este movimiento migratorio v construyd
apartamentos mis confortables, pero en edificios de varmos
Eim. Pasaron o ser de wo comiin los flathosrer, grandes
loques de vivienda con servicios centralizados y restaurante
comiin. Este tipo de inmueble se difundid sobre todo en Lon-
dres, como vivienda para [a clase media, Surgieron, asf, mu-
chas casas de varios pisos con apartamentos sefonales; pero
en general, el piblico grueso y 1o vieja generacién de arqui-
tectos y urbanistas permanecieron vinculados a la tradicidn y
rechazaron las nuevas estructuras de volimenes puros, invo-
cando los llamamientos del arte nactonal.

Por lo tanto, en las realizaciones de construcciones ma-
sivas, les eriterios quedaron divididos entre la construccién de
casas bajas sumergidas en el verde, y casas en blogues. de
muchos pises con edificaciones de tipo lineal, algunas veces,
wn tanto formalista. Mudhos de los barrios residenciales con
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edificaciones en altura foeron construidos por ¢l London
County Coundil, que achusba en Inglaterra como el Departa-
mento del Sena en Francia.

Aqoellos uhicados en la periferia de Londres. construi-
dos con gran cuidado, tuvieron una buena dotacidn de servi-
os de caricter colectivo; entre los mejores ejemplos pueden
recordarse los grupos realizados en Deptford y en Lewisham.
Por otra parte, todas estas dreas de decarrollo por falta de
un plano unitario de la cudad, no fueron precoordinadas con
wna coordinacidn |drica con la estroctura webana, de la oual
VefiAn a ser parte, ¥ e ngertiban en el tejido urbano como
verdaderas islas y heterogéneas en relzcidn a la configuraciin
que las rodesba La segunda guerrs mundial cortd brosca-
mente toda observacion ulterior sobre este asunto; pero los
nuevos barrios londinenzes de las zonas depresas, ain siguien-
do los lineamientos del plano general, adn habiendo cambiado
de caracherisizcas, se estin de nuevo construyendo como 3
las; lo que demuestra I dificaltad de cambiar integralmente

un sisterna, aun si se reconoce que el nuevo o mejor.

En Francia, el sitema de barrios con edificios alineados
no tuvo aplicaciones frecuentes, sobre todo al comienzo; ¥
a pesar de una cierta tendencia cada vex mis perfe cionada

los Blooues abiertos, las volumetrias eran miz bien com-
plicadas para obtener efectos de masa tanto en altura como
en proyeccidn. En este sentido, uno de los ejemplos mis ca-
racteristicos y defectuosos fue el barrio Maison Elfort, y uno
de Tos mds correctos e de la Citd de la Muerte, en Dirancy,
ambos pertenecientes a la corona de nuevos barrios, que en-
t=nces se fueron comstruyendo alrededor del conglomerado
parising. Tales barrios focron fusrtemente impulsados por 14
bey Lowcheur sobre as construcciones: populares, que autor-
raban a las comunas v distritos @ construir directamente in-
mucbles de rentas mddicas, y a alentar las construcciones de
viviendas econdmicas. El departamento del Sena construyd
muchos barrios de tipo Fq'mE:r en los altededores de Paris,
r:m sin un plano de conjunto presstablecide, ni siquicra de-
as arterias principales de trifico y de Hneas de tranvias, que
unieron los nueves barcies periféricos de nuevas construcoio-
nes con la capital. Asi el barnio de Drancy antes senalado,
surgis en una lanurs desolada, sin ningén plano de vialidad
que lo conrdinara con ¢l centro panising; mientras que ¢l de
los ferrovianos, en Nantes, construido en 1932, se adoid con
su frente de 230 metros de longitud al margen de la linea
ferroviaria  Paris-Saint-Germaine, coma &1 a famihas de
los ferroviarios les fuera agradable vivie con el mido y ol
humo de los trenes 2 todas horas del dis. Dadas estas con-
diciones de la vialidad principal y de las ubicaciones no co-
ordingdas, raramente e ad el criterio de clasificar el
trifico, caracenzando las calles v hacéndolss independientes
del lote para la construccidn,

le Bolwo de Amaterdosns, 1897-1903. M. P. Berfoge.

Adn en Viena, a pesar del gran esfuerzo hecho por la
repiiblica socialists entre 1923 y 1930, por construir un nd-
mero considerable de viviendas populares, obstaculizando las
iniciativas residenciales privadas con fuertes impuestos, los
reiltados, aun imponentes, o faltaban notables  erro-
res. La idea de comstruir grandiosas unidades de cuatro
y cingo pisos alrededor de amplios patios arbolados, con
servicios  comunes centralizados de calefaccidn y  lavande-
ria, con escuelas, kinders, salas de reuniones, abastos. eic,
era interesante; pero estas unidades susgieron sin ningan plano

we las coordinars con la trama urbapistica de la ciudad ¥
veron forzadamente insertadas en ella, Sus poderosos bloques
cuyas intenciones. momumentales no estan justificadas, se ali-
ncaron ocn frentes continuos por centenares de metros a bo
largo de las wias de trifico, conirastando con todo el resto
del tejido urbano, dentro del cual crewron Spanos con auto-
nomia propia, agradables por lo completo de los equipos ¥
por la presencia de jardines, pero del todo extrafios al resto
del tejido. Todavia habria que decir que no siempre ef conte
i'e bos apartamentos fue rescelto felizmente, sobre todo en los
angulos, entre los cuerpos de constriccidn ortogonales, y que
ln monumentalidad, en algunos casos, entre los cuales ¢
tipico ¢l complcjo del Revmann-Hof, no estuve equilibrada
oo el objetive v resultd en detnimento de la téonica de las
viviendas. En el complejo nombrado, por ejemplo, los apar-
tamentos dispuestos sobre las dos fachadas, paralelos al cje
longitudinal de los edificios, no benisn ventilacidn trnsversal,
y el 50 por ciento de ellos estaba orientade al Morte.

Los barrios ares de Viena construidos en este pe-
tiodo, a pesar del entusiasmo que desataron cntonces en ma-
chos paises, tenfan un caricter mis bien provinciano en su
ostentacion de corpulencias no adecuadas y sin puntos de con-
tacto con la coherente formulacion de caracteres, que distine
guia las mis selectas corrientes del acionalismo europeo. Per-
sistia en ellos una monumentalidad de remembranza
riana, pero carente del vigor que hizo mobles las ebras del
maestro de |4 secesion, v s infiltraban en ellos infloencias de-
corativas, en las cua'es necheggiava, sin penetracidn, una n-
quezs proedrica & la Khime Tales inspiraciones se merclaron
en una fantisia romantizante, entre decorativa y monumen.
tal, que tuvo expresiones 3 menudo discordantes, y una pre-
dileccwin por elementos formales de dudoso gusto, aim en los
cjemplos mis famosos, como el gigantesco complejo Karl

Marx Hof de Kard Ehn,

Profundamente diversos, por sus caracteristicas y cohe-
rencia funcional fueron hos barrios holandeses construidos en
eite perfodo. Una parte del mayor empleo de medios construc-
tivos apropiados :tcgw.'dc atribuir a la riqueza del pais; pero
otra mucho mayor debe asignarse a la precisibn con que este
puehlo de mercantes e industriales supo planificar también
la construccidn. Holanda, en cfecto, fue entre [os puchios de
Europa uno de los primeros cl|:w a comienens del siglo se pre-

de extender por key, o las comonas con mas de

10000 habitantes v con fuerte incremento de la poblacton, |a
ohligsciin de proveer a la formacidn de planos para ¢l futurs
desarrollo urbano. Dejando de lado ejemplos hoy famosos,
ue no se¢ alejan de los esquemas difundidos por ¢l raciona-
lismo {exceptuando las contribuciones de algunas expenencas
figurativas de relieve y por una certa penetracion muy eficaz
de caracteristicas locales en [od commplepos constroctivos crea-
dos por personalidades como Oud o Dudek), vale la pema
detenerse a hacer algunas consideraciones sobee el barrio de
Amstel, construido por Berlage en Amsterdam, qoe se imserta
con una problemitica completamentz particular en e movi-
miento urbanistico del periodo. Durante la guerra, Berlage
madificd su plane primitive  para esde barno, que servia
a realizar el desarrollo de la ciudad hacis el sur, El barno
F:: construkdo con singular grandiosidad por la unidad figu-
rativa que resulta del conjunto de lis grandes vias arboladas
y de Tos bl de edificios todos iguales, que constituyen
todavia, en su wrmdnica fusin, uno de los mis vilidos y su-
pestivos ejemplos de arquiteciurs residencial en Furopa,  E
disefio planimétrico de este barrio, considerado por algunos



mds bien extrinseco y formalista por la disposicion en Y de
sus arterias fundamentales y por la disposicion de la trama vial
que results de ella, tiene, a mi parecer, e ménto de Favore-
cer o5a . unidad que todivia hoy 3 un atriboto escncial de la
vida civica, y que no se encuentra e bos barrios racionalistas
y en los de hoy con una foerza expresiva similar, Limitin-
dose silo a Amsterdam, la expansidn occidental en esta ciu-
dad después de la guerra, mis que una ex-cancitn —estrofa
unitafia—, presentan una monotonia de J:IE:'d:s reparticiones
cor edcaso caricter urhano, a pesar de su a ncid o una tée-
nica uthanistica mis al dia de la del barrio construidoe por
Berlage, ¥ a pesar de la mayor exactitud de las caracteristicas
de lazona, En ¢l barrio de Berlage, la vialidad no esti muy
diferencia ni independizada de los lotes para la construccebn,
como sucede en los nuevos barrios; pero los edificios alinea-
dos a lo largo de las calles estin distanciados por un largo
trecho de werde pihlico; en el brazo de la Y este verde tiene
la grandiosidad de los bwierares parisinos, por la amplitud
de las visuales arbaledas, que sin embargo no le quitan inki-
midad al ambiente residencial. Es singular, también, la ex-
presitn conferidy o este ambiente por la contimwidad de las
fachadas, que Berlage quiso todms de la misma allura, cn
volimenes de cuatro pisos, para aumentar la unidad y la cohe-
rencia del barrio. En estas fachadas se ha desplegado la
inspiracidn decorativa y romidntica de b escuela de De Klerk,
mucho mis viva que la vienesa, aunque hibrida y disconti-
ML,

Sin embargo, ¢l conjuento absorbe sin sufrirlas estas ca-
rridmm vibraciones de la superficie, que dejan incambiada
a silida continuidad de los volimenes ngurosamente iguales,
realizados con blogques de 50 metros de ancho y 100 & 200
metros de largo, con patios internos arbolades. A diferencia
de la disposicstn aniloga de Viena, agui la unidad de las
diversas partes, desde la pequefia célula a todo ol harrio,
crea en €l una coherencia tan precisa que mantiene vive el
espiritu programitico, a pesar de las necesarias discontinuida-
des que le han producido las acciones de los hombres; wna
coerencia que es mds csustancial que la de les nuevos ba-
rrios noroccidentales, concebidos en unidades contiguas de
10,000 viviendas. Estas unidades tienen un planteo ciertamen-
te mis riguroso que el pensado por Berlage, tanto en los
cquipos, coms en i onentacidn de los volemenes abiertos en
linea; pero la influencia del racionalismo, todavia persistente,
no se manifiesta mis con aquellas elegantes vibraciones que
tuvieron, entre 1920 y 1936, los barmos de la pran escuela
holindesa. Estos novisimos barrios tienen, en cambio, una ni-
gidez de volGmenes repetidos que no logran coordinarse en
unidades expredivas, aun si son im fex los trazados de
las calles rigurosamente diferenciadas, v organizados del
modo mds eficiente Jos cquipos pars resolver las funciones
de la vida colectiva. Bl barrio Kief Hoek es sin duda menos
Fiuerso que estas nuevas disposiciones planimétricas, peru
joudnis mas puro estilisticamente!

4. Un balance de la actividad wrbanistica europea en-
tre las dos guerras mundiales e presenta rico de nuevas ex-
periencias, cumplidas entre una problemitica de grandes y
pequefios hechos, de los que todavia hoy, ufs de can
veinte afios de la segunda guerra mundial, no hemos sabido
aclarar muchos puntos esenciales. Notemos, antes que nada,
como el perindo dramdtico vivido entre los dos guerras con-
dujo 4 los mejores, mds a negar gue 3 buscar wna dimensidn
histérica para el hombre de nuestro tiempo. El racionalismo,
desenvolvidndose en una situacidn revoluoonaria, inbuyd sus
fases dramiticas sin penctrar en sus caracteres. Fué una gran
prueba del espiniu, gue ntento constituir upa exXpEriencia
suya propas, desligada de los aconecimientos histdercos v fun-
dada sobre el comportamiento natural del hombre, Ella negd
tedo valor perceptible a los hechos individiales, e decie his-
pricos, ¥ por coberendia, nepd toda posible referencia foomal
il ambicnte entendido como tradicin de espacios integrados
1 una vida propia.

De la idea del nuevo ambiente urbana fue, por lo tanto,
excluida toda expresidn individualizante, por lo menos en las

formulaciones tedricas, en las cuales los enriquecimientos de
los espacios ciudadanos fueron definidos por las posibilidades,
consideradas sin limites, de una tcnica perfecta, es decir,
aguda, que ofrecia con sis medios las comodidas mis amplias
y calificadas a la comunidad y al individuo, entre las cua-
les foeron incluidas las de una naturaleza benéfica enten-
dida como color y expresidn  agradable de un modo de
consistic objetivo del verde en sus funciones mis evidentes,
la higiénica y la decorativa. En sustancia, el racionalismo se
Eu-ncuﬁ instintivarnente de crear un soporte ideal para un

ombre Hpico, anticipando asi la dircccidn hacia s oual se
dirigian las caracteristicas sociales que poco a poco debian de
Hevar a cabo aquellas generalizaciones de los comportamicn-
tos humanos debidos a los grandes flujos migratorios acen-
tuados con Jo: acontecimicntos de la segunda guerra mundial,

El limite del racionalismo no fue tanto de haber busca-
do una medida superhistbrica, como de no haber sabido en-
contrar sugerencias adecuadas en los grandes parimetros del
gigantesco movimiento humano, que por si mismo constituia
¥a enbonces wia imponente estructura. La indiferencia de los
racionalistas por los grandes probiemas urbanisticos de este
mundo que se amplificaba es bastante plausible, si se relaciona
com la tensidn espiritual de aquellos veinte afios, que Ffueron
mis de replicgue para buscar un limite seguro, una pausa o la
angustia, qiee de abertura hacin ¢ futuro desconocido, del cual
se temian tanto los desarrollos inmediastos.

En el imbito de este pensamiento, que idealizaba la
Ehmica para definir en una continuidad de valores funcionales
todo lo que podia sesvir para una representscidn concreta de
la realidad social, el concepto de “cudad nueva surge de la
instancia de identificar fa estructura urbana en un Grganis-
mo técnica ¥ funcionalmente unitario por [a coherencia de
sus diferentes partes y zomas. Se buscd un organismo polé-
micamente contrapuesto 1 la cadtica corpulencia de la ciudad
existente, y o tanto medido en todas sus actividades y
servicios segin las necesidades de una vida asociada, progra-
mable en sus comportamientos con la exactitud esquemitica
de un sfenderd preconstiuido pars cada actividad, y capar de
traducirse en dimensiones bien delerminadas. El sentido casi
instituctonal de las “dimensiones” como medida de toda ac-
tividad impidid que se sintieran las situaciones urbanas desde
dentro de sus instancias sociales, que se penetrase en su dis-
continuidad y complejidad, porque en éstas el impetu explo-
sive de focrzas e inteseses contrastantes habria sido irreduci-
ble a un esquema, aunque éste fuera técnicamente pertecto,

Por lo mnto, descuidados estos mis internos de
la realidad social, fa idea de la ciedad surgid de upa olopia
peneral sobge loi comportamientos normabizzdos v tuve di-
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versas representaciones, algunas prevalentemente tecnicistas,
otfas mds pofticas, como aquells sofiada por Le Corbuseer,
pero todas orientadas 1 definie la realidad con valores tor-
males y por lo tanto a configurar sus aspectos exteriones en
el espacio urhano.

Mis que cualguier otra, la wtopia lecorbusiana se es-
fuerza por espiritualizar una idea mecanicista de la vida, que
fogra llegar 3 ser, con la poesla de las imdgenes, expresiin
estimulante del esquema arquitectdnico urbanistico. Lste al-
canzs, en efecn, un altisimo nivel figurativo en [a superplas-
tecidad arqititecidnics de sus grandiosas umnlaﬂm:—s ]
paciales, pero constituve por cso masmo un [imite epoista v
programitico para interpretaciones mas adherentes a Jos pro-
blemas que realmente oprimfan la sociedad de aguellos aftos
que quedar cortados fuera del sistema elaborado por este
macstro del racionalismo. La vaife rediense configura un mun-
do de puras formas pocticas, mscrito en una tesis funcional
del urbanismo que exalta aspectos antdsticos del cardcter
circulatorio en la vida de la cudad, con equipos a diversos
niveles puestos en primer plano, pero dsto sobre tedo por exi-
gencizs plisticas, aungue sean altamente expresivas y en un
mismo tono con la nitida coberencia de los volimenes arqui-
tectdnicos, pero indiferentes a las situaciones que dramdtica
¥ concrefamente scosan aquel ideal del sistema wrbaan,

Por otra via el proyecto de la cudad indostoal, anticipa-
dor de todos los otros, fue concebido por Garnier mds bien
como un agmdable cuento sobre las novisimas posibilidades
wrbanas, aunque fueran geniales, que como una ciudad ubi-
cada en su tiempo, con problemas reales a los cuales confiar
ung pran cargd de individoalidad, Aon en este caso [z escasse
de valores fundados sobre la observacidn de la realidad cir-
cundante hace casi chata y escenografica la idea general en
si misma, que soporta la coexistencia ciudad-industria sin con-
dicionarla a algunes de los fatores singularmente antindmicos
ya entonces en palpable emergencia, Por ello la ciudsd de
Gamier diluye el vigor de los acontecimientos sociales en un
otganismo concchido por las zonas e indudablemiente precursor
de sistematizaciones futuras, pero indiferente a todas las con-
cepoiones que van mas alli de wna vesdn telechual de |
ciudad definida en compartimientos bien modulades, cnyo
conjunto e iluministicamente calado en una completa forma
urbana suya

Copn onentacidn andloga, pero mucho menos - elevada,
actiia el tecnicismo hipunrbfsim de algunas corrientes urbanis-
ticas que estudian provectos de ciudades horizontales o verti-
cales. 5S¢ trata de tentativas casi Mo extertores, tendientes a
resolver los grandes asentamientos humanos dentro de la ma-
quinaria de una organizacson constrectiva v cicculatona, gue
propotcione los lemas dentro del autematismo  artificial
y tipoldgico de las ideas entonces mids difundidas gracias a la
témica y los andlisis estadisticos. En realidad, éstas esterilizan
el ambiente urbano, privindolo de toda autenticidad de situa-
cones vividas, Entre ette pénero de esquemas e tipica |a cio-
dad de Hilberseimer, estudiada a by perfecciin en la técnica
de sus diversas funciones, pero cirente de sentido critico en
la armonizacidn de esta precisiin thonica con las exigencia:
diversisimas de la vida asociada,

Los tiempos habian cambiado profundamente, la cindad
ideal no podia hacer tenaz presa, owmo cien afios antes los

de Owen o Founer; ya que dstos, aun destacin-
dose de situaciones contingentes, estaban sumergidos en las
razones de la revuclta social. Ahora en cambio todo el es-
fuerzo de la cultura se concentraba en la penetracidn por via
analitica de Joz valores soctales, y, si acaso, las tembativas
de llegar a sintesis estiban dominadas por un trabajo selec:
tivo generalizador a base de 5 repetidos de un aierto
fandard funcional. Por lo tanto, aguello que algunos espi-
ritus aislados estaban rebuscando en un plano ideal para la
constroccitn de la ciudad entera, jun cuando fuera expresado
poéticamente, quedd ajeno 3 las experiencias conquistadas en
tantes afios de observacién de la cuded desde dentro, en o
vive de las actividades v en los problemas de cada dia. Las
experiencias fatigosamente acumuladas en un siglo de trans.

30

formaciones oonstructivas ¥ de transformaciones sociales fue-
ron olvidaclas a propdsito por estos poevos ideadores de ciu-
dades, y los errores y los compromisos hechos por su cons
truccidn maciente fueron estigmatizados, sin tener en cuenta
que de ellos surgian y podian ser captados en fo vive las
sthusciones dramibicas v Ias formidables contradicoones de
una sociedad, que, precsamente mientras la batalla racionalista
s dezarrgllaba, estaba en el vérice de su crisis moral,

Consideramos que ha sido una fortuna para la condi-
cibn presente de los asentamientos urbanos la carencia de pro-
fundas solicitaciones creativas en las ciudades ideales del
tempo. Este defecto impidid que lucgo de la fractura pract-
cada por el racionalismo en ZLI;;M operalivo, que intermm-
pit el estudio y el trabajo sobre los problemas de la ciudad
en el interior de su aoontecer, se plulun‘isc llegando a ser
divorcio irreparable, que habria corrompide todo fo grande
& uminada que &l raeronalitmo mismo habia becho en el
plano cultural.

Ideabes muis limitados, pero puofesionalmente fecundos,
fueron aquellos que surgieron entonces por la fuerza y la cla-
ridad significativa de los planteos; pero fueron quemados de-
masizdo prooto por la vwlencia de los scontecimientos 1m-
previstos que hicseron drida v luego envilecieron la dignidad
humng,

Por esta brusca interrupeidn, jas expeniencins todavia no
cumplidas quedaron para nosotros como herencia que debe
ser prodonpada por sus fines, comoe desarcollo olterior de
aquel grandicto tmbajo de revision, interpretade soglin di-

menswne: [uncionales,




Seria errdneo juzgar la estructura de la ciudad del Rena-
cimiento solamente por la “ciudad ideal”, La ciudad en cuan-
to & unidad, como conjunto coordinador de millares de exis-
tencias individuales, &5 extrafia a [a época. De ninguno de los
grandes antistas del Renacimiento existen esquemas de ciuda-
des; ni de Bramante, ni de Miguel Angel, y tampoco de Leo-
nardo, del que hubiera sido mis logico esperarlo, dada su vi-
sibn, que se remonta mis alli de los siglos.

El nuevo elemento del urbanismo del Renacimiento hay
que buscarlo en otra parte; en la elaboracidn de clementos
especiales de la cindad. En este campo, Bramante y Miguel
Angel descubrieron posibilidades. En o complejo del Rena-
cimiento éste o5, en ¢l dominio del urbanismo, un perfodo de
preparacién, Queda 2 mitad de distancia entre la fecunda
época ghtica, con su sentimiento colective, y el barroco, coa
su ghsolutismo, En los paises septentrionales, el Cuatrocientos
es todavia enteramente gitico. En Italia la situacdn es rmis
compleja, porque mientras por un lado, es la perspectiva, se
va formaindo un nueve espiritu, por el otro continda en va-
rias formas la tradicidn gébica, con su tendencia a las refor-
mas urbanisticas, enfocadas particulanmente a las plazas. Mo
obstants, en el p'ano social, al Norte e Italia, en aquel perio-
do de transicidn, no eran estructuralmente antitéticas.

En el Renacimiento se aprende a tratar los grandes vo-
limenes ¥ a modulardos con nuevos principios. A menudo
la sitmacidn de los palacios y las viviendas particulares tras-
tornaba las relaciones entre calles y plazas; pero contempori-
neamente se aprendid cimo se podrian situar $in preocupa-
cifn, sobre la calle, grandes supecficies murales, Mo lo habia
sabido hacer la Antigiedad; excepcionalmente, se abrian
ventanas mirando o la calle. Los palacios del Remacimiento
miran, por el contrario, hacia el mundo exterior con los ojos
muy abiertos. Quicren aprehenderlo, como una conguista

LOS
ELEMENTOS
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5. Giedion

conseguida 4 la perspectiva. Grandes ventanas en las fachadas
de los edificios aparecian tambifn en el periodo gotico,
pero quedaban aisladas en las grandes superficies murales,
como ocurre en el Palacio de la Sefioria, de la Florencia del
Doscientos.

En pleno Renacimiento, en torno al 1300, las ventanas
s¢ hallan entre si moy priximas, en visible autonomia, acen-
tuada por frontones, pilares o columnas, aundue con ritmica
dependencia reciproca, Lo que resultaba de Iz calificacsin
de 1a superficie mural, en ninguna otra parte sc ve mis claro
que en el Palacio Famesio, de Roma. El cardenal Alejandeo
Farnsso ordend iniciar su construccidn, en 1504, a Antonio
de Sangallo, quien lo llevd a cabo hasta el comisamento, y
después, hacia 15346, el a0 en que murd Sangallo, Miguel
Angel le imprimid el sello de su propio genio; esto ocurrit,
precisamente, 4 finales del periodo en que el Renacimiento
s¢ hallaba en su culminacitn, El volumen dado al palicio
oprime ¢l espacio de la plaza y refleja la postura individua-
lista de los hombres del Renacimiento, impulsiva en gran ex-
fremo,
Miguel Angel tuvo la posibilidad de expresar todo
esto por medios plisticos. Ya su predecesor Sangallo acen-
md la ventana central mediante dos ascos concdntricos, pero
Miguel Angel no obed de igual manera. En contraposicida
a los frontones alternos de sus ventanas (triangulades y cuc-
vados) a derecha e izquierda, hizo pasar sobre la preponde-
rante ventana central un arquitrabe que hace destacar majes-
tuosamente ¢l gigantesco escudo de los Farnesio con la tiara
papal. Todo parece esperar al sefior que desea mostrarse al
puehlo.

Por la parte del jardin, ¢l Palacio Famesio, se proyecta
sobre la Via Julia, trazada por Bramante, y sobre ol Tiber.
Miguel Angel comprendid que la inmensa mole del palacio

i
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con la Farnesina sobse la otra ribera, y con el “Trastevere”,
esto €5, un eje que presidiess en profundidad, como mds
tarde resulté obligado en todo castillo francés.

El Renacimiento no concibié la calle como un conjunto
unitario. Todavia donde serfa posible sin dificultades mate-
riales, en las representaciones figurativas, se compone de de-
limitados edificsos cada una Esto se observa tanto par fina-
les del Cuatrocientos, como para el Cuinientos. Franciscoo
de Giorgie, en sus bellis pinturas que se encuentran en =]
[[mite entre la pintura gitica y la del Renacimiento, y tam-
hién en sus vistas perspectivas de plazas y calles, nunca ha
representado  dos casas iguales. Aun Jos phrticos que, sin
embargo, requérian unidad en su trizado, no son continuos;
todas las casas trenen ¢l supo propio. Mucho mis tarde atn

en torno al 1550— en una perspectiva central de Sebas-
trin Serlio muchas veces reproducida, la calle se compone to-
daviz, y no con intencidn perspectiva, de una suma de uni-
dades individuales.

Tampoco Donato Bramante, cuando trazd por encargo de
Julio I1 la Via Julia, la primera calle que alcanzaba la lon-
gitud de un kilémetro, elabord una concepcidn unitaria. Es-
to quedd demostrado en el proyecio para Palacio de Justicn
que quiso situar, con sus torres angulires y sus gigantescas
colmenas, en la Via Julia. La construccion fue comenzada en
1506, después de la muerte de Julio 11, e interrumpids en
1513; tan sOlo cicasas masas ccldpess, insertas en Jas casas,
sefialan todavia hoy cémo el organismo de ka clle no
podia quedsr nids brastornado,

Ademis del modelado de las superficies verticales —mu-
ros en calles v plazis— el Renacimiento paso mucho cuidado
en situar en el espacio planos honizontales o niveles diversos,
v & valorarbes como elementos urbanisticos. Esto esth logra-
an por medio de grandiosas inserciones de escalinatas a ciedo
abicrto, Donato Bramante empled las escalinatas como un nue-
v elemento de modelado del espacio exterior.

La construccidn de terrazas e un anbtiquisimo  motivo
cricntal; ¥ en la América precolombina las escalinatas de
cenfiguracidn piramidal en la base de un templo, o aquellas
que sirven de acceso en langas hilers a2 particos encajados,
sr un elemento determinante de la arquitectura sacra,

Consideradas en si mismas, ni las terrazas ni las escali-
naias son un elements nUeVD, pero nUEvA &5 Ll manera okmo
el Renacimiento las emplea. Esto se manifestard en sus reali-
zaciones mis tarde, pero se vislumbra su inténcidn desde el
[THECIpI,

En el libro de dibujos de Jicobo Belling, en tomo al
1440, se encuentra un dibujo 3 punts de plata, que ilustrs
Feen sobre las funciones que se asignaban a las escaleras, Ade-
lantindose o un interior de iglesia con béveda de cafidn, com-
[lctamente abierto, figuran tres terrazas enlazadas, por esca-
icras que avanzan y retroceden. Estas, y Ias numerosas figu-
exi distriboidas por todas partes, del primero al dltimo plano
revelan fa intencitn del astista: dar la impresion de prafun-
chidad perspectiva.

Fue Donato Bramante de Utbino (1444-1314) el pn-
nro que, en el jardin del Belvedere, empled las escaleras
coma nuevo clemento de enlice entre el espacio exterior y
la arquitecturs. En |os edificoos de Bramante, en tomo il
1540, se puede ver por ver primera como la atmdsfera de
Roma y el humanistico espiritu de un Papa como Julio II
inspiraron & los artistas hacia una nueva idea de grandiosi-
dad. Esto aprovecha ciertamente a Rafael, y en parte también



2 una naturaleza potente como la de Miguel Angel. El misma
Bramante manifiesta, en [a construccitn de la iglesia de San
Pedro, de 1506 en adclante, una nueva energia para defimir
los espacsos de sobrehumana grandera. Mis modesta, pero
no menos genial, s la elaboracién del pdrtico del Belvedere.

El Belvedere cra una pequeiin residencia estival de los
papas, situada sobre una colina, a unos trescientos metros del
Palacio del Vaticano. En 1506, Julio 1T confié a Bramante
el encargo de enlazar fos dos edificios en un conjunto argui-
tectdaice Onico, YWa anteriosmente el Papa habia colocado en
el “cortile” algunas esculturas antiguss, Abora, empero, todd
tenia que ser “modemizade™ segln el nueve grandioso es-
tilo romano. Como fondo de perspectiva, Bramante construyd
delante del Belvedere, sobre la altura, unos monumentales
muros de defensa con una gigantesca harnacina en el centm
sipiiendo un  criterio no desacostumbrado  aplicado en las
villas del tiempo de los Césares; y en profundidad, apoyado
en el Vaticano, un anfiteatro semiciroular, Por medio de sa
disposicidn  en terrazas, los edificios de enlace, con sus
logias, adquirian los niveles de una, dos y tres plantas.

Aqui intercsan solarente las escalinatas, en cunto a
ingtruments para arbioelar las zonas cspaciles e intersectar-
las en espacial unided. Una larga rampa llevaba de un pn-
mero a un segundo nivel, y de alli, bifurcindose en dos ra-
mas contra el muro de sostén hasta el jardin mds alto, y al
Belvedere. Apartado como un gigantesco jardin claustral d-
medievo, todo estaba, empero, estudiado para la celebracitn
de fiestas y ceremonias. Cuando las escaleras quedaron ter-
minadas, casi cincuenta afios después de la muerte de Bra-
monte, las bodas de un sobrino de Plo IV dieron ocasida
para inaugurar el “cortile” del Belvedere. Los grabados de
Esteban Du Pérac nos han transmitido e esplendor de aque-
Nas suntuosas fiestas y de los tornecs, Pero el “cortile” no
estaba destinado a permanecer como Bramante bo habia creado.
Cerca de weinticinoo afios mds tarde, en 1389, la crescida dz
Bramante fue irreparablemente arruinada por Sixto V' qus,
a través del "cortile”, construyd su nueva biblioteca. Este gran
urbanista destruyd muchos monumentos romanos, pero su mds
grave atropeilo con respecto a la edificacidn fue éste,

Con el "eortile” del Belveders, de Bramanie, se imicia
la nueva utilizacidn de las escaleras, que dieron mis tarde
a Roma los mis beflos basamentos de iglesizs (Santa Maria
la Mayor), viene a resultar casi nna forma arquitectdnica au-
tonoma, hasta el extremo de determinar, en los lugarss mejo-
res, la compenetracidn espacial de niveles diversos (escalinata
entre la Plaza de Espafia ¥ |z "Tonita des Monti”, 1721-23).

En los interiores del dltimo barroco la escalera, sim-
bolo del movimiento, origina huecos profundos como caver-
nas, que la arquitectura jamés habia conocido. Su prepara-
ciin es la sistemnatizacion capitolina de Migoel Angel.

En el Area Capitolins, la gran plaza en la que sc erigla
el "Campidoglio” romano, Migoel Angel mostrd edmo s po-
diz obtener un equilibrio entre masas sabiamente modela-
das, esto es, ln relacidn espacial entre grandes volfimenes.
Cuando dio impulso a este trabajo, en 1536, hacia finabes
del Renacimiento, habfa slcanzado va la combee de su fama,
lo mismo como pintor que como cscultor. La bdveda de la
Capilla Sixtina, la tumba del Papa Julio, Iz Capilla de los
Médici, en Florencis, pertenecian ya a su pasado. Por ello
sus obras arquitectnicas son el fruto de sus afios mis ma-
duras, Lorenzo Bernind, cuya columnata frente a San Pe-
dro completa tan admirablemente la conccpeidn de Miguel

Angel, ¥ gue tan reacio se habia mostrado siempre a ensalzar
las obras de los demis, dijo de é: "Miguel Angel, como
pantor ¥ escultor, era grande; como arquitecto, cra divina™. El
eco de estas palabras de Bernini reswena cletoamente en el
Area Capitolima, donde el genio plistico de Miguel Angel
transformid en una suhiime sinfonfa espacial lo que sdlo era
una cadtica confusidn medieval.

Esta plaza, llamada ahora Plaza del Capitolio, ooupa la
cima del antiguo Capitolio, que dominaba el Foro romano.
Esti constitnida por un conjunto de tres edificios, una plaza
y una amplia cscalinata en rampa, llamada “Cordonata®, que
conpduce o ki cudad, Todo el conjunto mira haca el cenbro
medieval ciudadano; de cara al acceso esti el moderno muni-
cipio —el Palacio Senatorial— flanqueado por el Palacio de
los Conservadores y por el Muwo Capitolino, la primena co-
leccidn de antigiiedades del mundo. Migoel Angel murid an-
tes de haber visto terminada la gran escalinata del doble tra-
mo que da acceso al Palacio Senatorial. Los otros dos edificios
fueron comenzados después de transcurrida su muerte. Algu.
nas modificaciones fueron mtroducidas en ¢l curso de su cons-
truccion, que continud hasta muy avanzado el Seiscientos; pera
la planta y la disposicion que Migoel Angel habia establecido
en 1546 (reproducida en el grabado de Du Pérac, 1568-69)
fueron conservadas en sus lineds esenciales.

La "Cordonata™ no habia sido todavia construida cuando
Carlos W hizo su entrada triunfal en Roma (15368%, Debe-
ria trepar y elevarse sobre el otro lado del Capitolio, o sea
del Foro, hacia el cval el Area Capifolina estaba orientada
en tiempos de la antigua Roma. La “Cordonata”™ es una ram-
pa de gradas inclinadas, El que escala estas gradas, anchas y
hajas, hacia la explinada superior, se ve obligado a uma
lenta ¥ pausada ascensién. En el centro de la plaza, la bron-
cinea estatua ecuestre de Marco Awrelio, que Miguel Angel
trasladé del Laterano, aparece a la wista; y su imagen,
por otra parte, es tan noblemente sencilla en su desdén hacia
toda actitud herotes {como notd Stendahl), como el sobrio pe-
destal disefiado por Miguel Angel. Su soledsd sobre el fondo
del cielo, en la direccidn del eje de la escalinata, precisamente
en el centro de la plaza, prucha que el macstro que domind
con tanta seguridad el vacio, nunca antes concebido, de la
copula de San Pedro, sabia tratar con la misma maestrin [a
muds elegante gradacobn de planos,

jCudnto dinamismo, shora ya aducfisdo de las quictas
franjas de mirmol que se empleaban en el Cuoatrocentos
para pavimentar las: plazas mis importantes, como en la ofn-
cava Plaza de Sienn! Ahora, en lugar de tales franjas, pag-
tiendo como ruyos del pedestal de la estabua de Marco Au-
relio, irradiado hacia el exterior como Jos dedos de wna mano
para formar una estrella de doce puntas, aguellas lentas
curvas s& intersectan entre i, Eae Fantistico dibujo aparece
en una maravillosa coyuntura de contrastes: el oval, el tra-
peroide, el fonde de tradicide romana y medieval, la refina-
da y mudable combinacidn bareora de luz y sombra que mo-
dela los muoros, € movimiento grandioso de o gran escalina-
ta, la “Cordonata®, todo concurre a formar una dnica ar-
monia que comprende su mtalidad, porque la relacidn de
tada una de sus paries entre si, ¥ del conjunto con ellas,
ha sido resuelta con el arte mis consumado. Se comprende
bien la abicmacidn de Vasari: “Miguel Angel obraba un mila-
gro con cuanto tocaba con su mano’,

Muestra imagen del Renacimiento comienza en este pun-
to o hacerse confusa. Chue “las opiniones extremadamente di-
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vergentes sobre el preciso significado histirico de Miguel An-
gel”, desde Jacobo Burckhardt en adelante, habian peevalec:-
do entre los estudiosos, & sobradamente comprensible, porques
Migucl Angel era vno de aguellos genios rarisimos que tien-
den un poente entre una y otra Epoca artistica, aunque eflas
no se sucedan inmediatamente. Juan Constable y Guillesmo
Tumer, sunque en menor escals, pertenecen o esia [N SrTA
wrie excepeional de hombres porque constituyen el punto
de conjuncién entre la pintura del dltimo harroco y la del
Cichocientos frencess, Miguel Angel era una mescla de gd-
tico y dc barroco; enlaza la universalidad mundsna del barro-
co con la espiritualidad del pitico. La vida y la muoerte son
pare €l una cosa dnica. Desde su nacimiento, todo hombee se
ve constrefiido a llevar en si el germen de la muerte que ha
nacido en su interor. En 1550 escribib a Vasari: "No nacs
en mi un pensamiento que no lleve en su interior esculpsda
la muerte”. Es ésta una afirmacsbn que parece mis propis de
un artesano medieval gue dé un artista del Renacimiento, Sin
embargo, siempre se habla sentido irresistiblemente atraido
por los problemas del movimiento, asi como era llevado
experimentarlo todo medisnte sus posibilidades artisticas ¥
Fisicas; csia caracteristica, tpica del bombre occidental, in-
forma de por si tanto al gitico como al barreco.

El significado arquitectdnico del Capitolio puede ser re-
sumido ripidamence. Aqui el desarrolle del empleo de las
terrazas, hecho por Bramante en ol Belvedere, se transfor-
ma en un clemento de urbanismoe, Es una compleja com
posicidn en profundidad —plaza, escalinata, cindad— y con-
temporincamente la puests en marcha del gran eje que
parte de un dnico edificio (el "Palazzo”™ Sematoria™), deta
lle que la Antigiedad jamds habia concebido. En el Ares
Capitoling, Migwel Angel habia conscguido realizar, aunque
no completamente, aquello que en vano proyectd para el Pa-
lacio Farnesio, Sucesivamente, y por Jos franceses, la vision
axial seri estudiada asidvamente y se convertird en el prin-
cipio fundamental del urbanismo del Setecientos, al que enfi-
ticamente llamarin “fe culie de laxe”.

En 1530 la republicana Florencia habia perdido su in-
dependencia combatiendo contra la creciente “tiramide”, 1
seiioris de Cosme 1 Médicis. Miguel Angel hahia tomado
parte ariiva en - su defensa, dtspu{'s de In muerte del Papa,
enemigo personal suyo, Clemente VII Médics, Miguel An-
gel, lleno de rencor, abandond en 1534 su ciudad natal, para
dejar transcurrir en Roma, en voluntatio destierso, sus dlts-
mos 30 afios. Despuds de la muerte de Sangallo, en 1546,
Miguel Angel se convirtid en el gran arquitecto de la urbe.
Tenia entonces mis de setenta afios, pero todas las cons-
trucciones importantes le eran confiadas: la cipula de San
Pedro, 1 Palacio Famnesio y el proyeco para | ordenacidn
del conjunto capitoling,

Carlos de Tolmay, en Michelsuwpelos Polistiche Ans-
chawntigen demuestra una aguda penetracidn sobre las apinio-
nes politicas del artista, cita una cuarteta de la que se puede
argiiir la dolorosa amargura que todavia, en 1545, sentia.
En esta cuartets, |3 estatua de In Moche dice:

“El no ver, ¢l no oir, me ¢5 gran ventura;
Pero jno me despicrtes!, habla baje!”

Alusive como la estrofs en la que el arquitecto no habla
de 51 mismo, sino del significade de la Noche, su estabn
de la Capilla de los Médicis, tal parece ser tambifn el valor
de su Capitolio, jEstd destinado verdaderamente a Roma, y 2

34

Despiezs de la Cipuls de Sam  Pedre,
sagin o modele de  Miguel fngal

un régimen reducido a2 una sombra? JO es una sede ideal para
la libertad de Florencia, ahora ya definitivamente perdida’

Toda obra de Miguel Angel refleja su trigica concep-
cidn de la vida También en o proyecto del Capitolio logrea
expresar en forma unitaria constante motivos que constituyen
la realidad de todo ser humano y de toda verdadera demo-
cracia: la exigencia de defender los derechos del individuo,
salvaguardando no obstante, los de la comunidad. Cuanto
habfa cosechado en su juvenil experiencia florentina, resultd
realidad en la Roma de la Contrarreforma, en aguella Roma
donde no ewistia [berind ni democraoa, Asi su Capitolio
es ¢l simbolo de la desvanecida libertad de las comunidades
medieviles, ¥ al mismo tempo un mMonumento 2 la memorns
del trigico suefio de su creador.

La falta de fantasia demostrada por nosotros, los mo-
dernos, en nuestras tentativas para hallar nuevos horizontes
para el urbanismo (por ejemplo los organismos municipales ),
esti invariablemente justificada con el pretexto de que no
tenemos ya una forma de vida que sea susceptible de expre-
sitn. Pero si en el Areq Capitolina de Miguel Angel vemos
nosobros un simbole de la engafiosa irracionalidad de Jos
scontecimpenios histdricos, v la enipmitica falta de una rela-
citin directa entre causa y efectn, podemos persuadirnos una
vex mis de que un gran artista posec en si o capacidad de
crear la expresibn artistica pars una fase de la historia hu-
mana, mucho tiempo antes de que tal fase haya comenzado a2
adquirir forma tangible.



METALES
PARA LA
ARQUITECTURA
MODERNA

Arquitecto: Henry E. Voageli

La mayoria de las personas se inspiran en la buena
arquitéctura. En todo el mundo civilizado hay muchos tipos
de arquitectura y aunque scan totalmente diferentes, refle-
jan el caricter, el espiritu y el genio de aquellos que los
crearon, influidos, claro estd por las condiciones econdmicas,
politicas y climatéencas. En sintesis, es un silencioso e inde-
leble registro de progreso cientifico, intelectual y artistios. Las
cualidades agradables de todos los disefios arquitectdnicos
son [icilmente percibidos por todos y subconscientemente 4
comiin, entre todas las pentes, juzgar una comunidad y hasta
una nacidn por su arquitectura,

El progreso acclerado de la ciencia y su efecto en In
manera de vivir, ha revelado en muchos aspectos la incompa-
tibilidsd de la wvieja arquitectura, Con esta realmacion, ma-
chos de los principales arquitectos y educadores han regresa-
do a los principios hisicos y piensan en términos de nuevos
disefios, ya que esto se liga mis con el desarrollo cientifico
de la época. De esta manera, estamos. presenciando la evolu-
cifn de wna nueva arquitectura de alcance universal, que
conocemos como  Arquitéctura Contemporinea.

Debido a la relacidn mis intima y al intercambio mds
amplio de ideas entre toda la gente civilizada, tenemos por
primefa ver, uma afquitectura que es igualmente expresiva
en cualquier parte ¥, a decir verdad, es una lengoa comim
de las artes, ya que ¢s entendida ¢ interpretada igualmente en
todos los hugares de la Tierra

Esta nueva arquitectura, con un uso del color nuncs
tan atrevido como ahora, con la utilizacién audaz de los to-
nos ¥ sombras, mds s introduccion de amplias y graciosas
curvas, demands aueves materiales y métodos; o por lo me-
nos, la utilizacién de los antiguos materiales con las nuevas
formas y usos, para la completa expresidn astistica y cons-

truccidn practica y econdmica, De tales materiales hay muchos,
pero muy pocos han mejorado tan ripida y favorablemente en
su desarrollo cientifico, como los metales. Mucho se ha apren-
dido a través de la experiencia en la construccidn de automd-
viles, aeroplanos, trasatlinticos; este conocimiento bien puede
ser aplicado a la construccidn de edificios. Actualmente ya
hay algunos edificios muy importantes cuyas paredes exterio-
res son de metal en vex de mamposteria.

Ademis de ser particularmente adecuados para el di-
sefio moderno, las paredes exteriorss de metales inoxidables
son mds econdmicas, mds secas y mds eficientes: para el acon-
dicionamiento de interiores mis confortables. Deben de redu-
cir el costo de mantenimiento grandemente; al ser comparadas
con las paredes de mamposterla, que requicren continuamen-
te mis cuidado, especialmente despufs de uncs doce afios;
sobre todo en climas frios sujetos o heladas. En lugares en
donde el subsuelo pueda sufrir scomodamiento y en aquelios
exputstos a los temblores; los edificios a base de un arma-
gdn estructural ¥ con paredes exteriorss metdlicas son pric-
ticamente ideales.

S¢ me considera un especialista en mateniales arquitec-
thnicos, aungue mi mayor experiencia ha sido particularmente
con ¢l cobre y sus aleaciones, Como tal, veo haca el futuro
con gran intents, esta nueva época que Se nos presenta, €n
la cual se wsarin los metales en una forma mucho mis am-
plia, anto en los inteniores como en los exteriores de los edi-
ficios, El disshio puede ser de metal solamente, o de metal
combinido con mamposteria. Como un ejemplo manifiesto
de esta nueva tendencia, citaré un caso, que desgraciadamente
no pudo realizarse tal como se habia plancado, debido a un
grupe muy grande de edificios para una Escuela Mormal
Estatal. Los edificios fueron disefiados con paredes exteniores
ibe cobre; con una fina corrugacidn de un disefio moy espe-
cial, que climina ondulaciones y produce un atractive efecto
estriado. Se proyectaba impartir una pétina artificial, median-
te el rocio de una solucidn de sulfato de amonio en el cobre.

Estos edificios de tendencia completamente moderna fue-
ron disefiados por los principales arquitectos norteamericanos
incluyendo al polifacético presidente del Instituto Norteame-
ricano de Arquitectos, seftior Douglas Orr.

Otros  proyectos similares al anterior fucron propuestos
en ese tiemnpo y logwcamente se pospusieron por la raxén an-
tes indicada,

D¢ lo que se ha apréndido acerca de la fabricacidn, uso
y ensamble de metales, lo que es de mds importancia proba-
blemente para el arquitecto, mis que cualquicr otra cosa,
es el evitar el desagradable aspecta de las abolladuras en las
hojas de metal. La ondulacidn resalta ¥ es mucho mis pro.
nuncidda en metales con un aczbado mis fino y es mds visi-
bic en metales de colores claros; arquitectdnicamente, esto es
una prcha de diseito incorrecto v de juicio equivocado en la
seleccidn del calibre de las hojas de metal, Para wsar inteli-
gentemente las liminas de metal en los ensambles arquitects-
nicos, €5 conveniente recurrir al grabado, ondulado o corru-
gado; en otras palabras, romper la superficie tersa del me-
tal, si el disefio lo permite. De otra manera, si las superficies
tuvieren que ser completamente lisas, deberd utilizarse metal
de un calibre suficientemente grueso y laminado en frio, para
bograr la mecesaria consistencia y rigider asegurando asi, una
superficie tersa ) parcja. Existen en la actualidad varias cla-
ses de metales arquitectinicos que varian en peecio, desde
la mis baja hasta |a mis alta calidad en materiales de cons-
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truccidn; por lo tanto, las abolladuras y defoctos que des-
menecen ¥ acmrrientan los trabajos, ya no son de tolerarse, aus
cusndo fuere necesario utilizar materiales mis baratos que
aquellos que inicialmente se hubieren seleccionado,

Probablemente los mejores metales para usos anquitects-
nicos son aquellos fabricados por el sistema de extruccién.
Por este procedimiento e posible obtencr detalles arqua-
tectonicos con moldurss de fidelidad real, con dngulos, per-
files y relieves precisos, rectos y perfectos hasta e dltimo
refinamiento, Los metales extruidos son ficiles de manufac.
turar y fabricar y son ademds relativamente baratos. Coms
consecuencia de la disponibilidad de acerox de alta trempera-
tura, de recients desarrollo e indispensables para la fabei.
cacein de dados y matrices para el sistema de extruccidn, en
la actualidad es posible producir metales extruidos mucho
mis delgados v con formas que fueron hace pocos afios con-
sideradas dificiles o imposibles de producir. Perfiles extrui-
dos pueden obtenerse en metal rojo y metal blanco. El dl-
timo ha tenido la preferencia durante algln tiempo, en vista
de ser mis novedoso y menos caro, sin embargo, el gusto
esti retrocediendo hacia el bronce, €l cual ha sido siempre
simbalo de calidad y lsce favorablemente en combinacién con
cuslquicra otra clase de materiales de construccién. El bron-
ce, el dnico metal que con muy poco esfuerzo puede ser
restaurado y reacondicionado de manera que lurca como noe-
vo, en cualquier tiempo, dentro de la vida del edificio. El
bronce puro arquitectdnico, es bien sabido que se deslustra y
requiers ciertos cuidados para mantener su mejor apariencia.
Hace algunos afios, era costumbre wsar latdn y bronce con
mucha generosidad. Edificios plblicos y teatros eran decora-
dos en gran parte con una serie de barandales y balaustradas
de esbos materiales, con el resultado final, de que el costo
de mantenimiento fuera exageradamente alto. La idea actual
5 usar el hermoso material arquitectonico mis sabiamente v
quizi mis limitadamente, pero también con el conocimien-
to de que, con un mayer costo de mano ‘de obra en todos
los departamentos, el costo de instalacidn de un trabajo en
bronce, es been poco mayor que aquellos realizados con ma-
teriales mis corrientes y menos deseshles.,

Metales en formas tubulares son probablemente los mis
ditiles en toda construccidn de edificios, particularmente =n
usos de ingenierfa. Una gran ventaja econdmica y prictica,
vino & través del desarrollo y mejoramiento del tubo de cobre
con conexiones soldadas. Tales tubos, por la economia de
tiempo al efectuar las instalaciones y su menor peso y volu-
men, pueden ser instalados para servicios de agua fria ¥
caliente, drenajes, aguas negras y sistemas de calefaccidn
radiante ¥ refrigeracidn, a un costo pricticamente igual, que
la de instalaciones de tuberfas oxidables,

En lo que se relaciona a la calefaccidn, se ha logrado
verdadero progreso a través del desarrollo y mejoramiento
de la calefacoidn radiante, mediante Ja circulacion de agus
caliente, a través de tuberias empotradas en los pisos de con-
ceeto o en Jos enyesados de Jos techos,

A mayor abundamiento, se ha descubierio que una gran
cantidad de calor puede ser introducida en la Tierra, como
por cjemplo: debajo de un edifido por todo el afio, sin
peligro de alcanzar un punto de saturacidn, Existe la gran
posibilidad de que el subsuelo a dos metros o mis de pro-
fundidad, pueda eventualmente ser utilizado para almacenar
calor o frio, conforme se desee. (Colaboracitn del Baletin
Informative Anacomda).

36

LA
ARQUITECTURA
DE
LAS
IGLESIAS



Hace bempo se han venido registrando casos aislados
de disefios notablemente nuevos en materia de arquitectura
de iglesias, pero en particular, durante las dltimas dos déca-
das, s¢ ha producido un verdadero renacimiento del concepto
creativg en este campo, Esta manifestacdn no debe confun-
dirse con [a de la mera actividad reflejada en la constmeccidn
de casi 10000 iglesias v sinapopgas en los Estados Unidos
solamente. Es un hecho reconocido el que muchos de esos
edificios np son mis que réplicas mediocres de pasadas gho-
riss o de cstilos exagerados de cuestionables estructuras en
forma de ez, tlores o manos cruzadas; pero, no ohatante,
hay proebas suficientes de upa actividad creadora lo que re-
presenta un boen augurio parz el porvenir de la arquitectura
de las iplesias,

Existe una creciente tendencia hacia el disenio de iglesias
con miras ol empleo que habri de dirseles, no dnicamente
como centros de profesidn del calto, sino también muy a
menuds, teniendo en cuentz sus fupciones auxiliares como
centros educativos v oulturales.

Algunas de las obras mis destacadas de los arquitectos
conlemporinesd Apirecen eXpussiis en und pequoia, perd
ilustrativa ¢xhibicidn presentada par el Grapo de Nueva York
del Instituto Norteamericano de Arquitectos y puesta en Gir-
culacidén por la Federacidn MNorteamericana de las Artes, como
parte de su amplio programa de exposiciones ambulantes. El
circuito sc inicid en la Galeria Pepsi-Cola instalads en el
espacioso vestibulo de la Oficina de Nueva York de la firma
que clabora ese refresco.

La exposicidn, llamada “Iglesias y Templos: Arquitec
tura de la Postguerm”, presenta 17 estructuras de tipo reli-
pieso de Estados Unidos y cuatro de obros (antos paises. La
Junta Seleccionadora que escogit la exhibicidn advierte que
ésta no representa bo que en su opinibn puede considerarse
como les mejores ejemplos arquitectdnicos entre los 160 edi-
ficios que fueron considerados al hacer la seleccidn.

De especial interés es el panel que a manera de intro-
duccién ilustra las diversas influencias a que ha estado some-
tida Iz arquitectura de iglesias en la postguerra, incluyendo
en este caso la capilla de Ronchamp, en Francia, disefiada
por Le Corbusier; la Primera Iglesia Unitaria de Madison,
Wisconsin, por Frank Lloyd Wright, construida hace casi
sesentas afios y todavia considerada por muchos criticos como
la mejor iglesia de arquitectura moderna de los Estados Uni-
dos; la capilla del Instituto de Tecnologia de Massachusetts,
por Eero Saarinen; y la nueva Catedral de Coventry, en
Inglateera, por Sie Basil Spence.

Es posible que uno de los conceptos mds destacados que
presenta la exposicin es la ya famosa iglesia sin techo de
New Harmony, Indiana, que sirve de monumento conme-
morative a los rappitas, una comunidad urdpica religiosa que
fundt la poblacibn hace mis de 150 afios. El patio pavi-
mentado y circundado por una pared, dentro del cual se
levants una ofipula lobular de tejamanies de cedro que al-
berga una escultura religiosa de Jaoques Lipchitz, fue una
concepcidn del arquitecto Philip Johnson como una expre-
sidon del temenos griego, un recinto sagrado. Este monumento
sin techo estd situado en una colina y es prucha convincente
de la creencia de George Sand, de que existe una sola e
chumbre, ¢l cielo, capaz de albergar a toda la humanidad
devota.,

La primera Iglesia Unitania de Faicfield County, de
Westport, Connecticut, represents gl concepto de la amplitud
en otra forma. Fue dischiada por el arguitecto Victor A

Capifla del Inutiteto Teonoldgios de Maossacheieiti, Bere Soosinen,

Lundy como una encemBeada afirmacién de la fe de los feli-
falial= 201 tienic un .:Ii]'th:tﬁ acendente, impfesionante ¥y atem-
poral, que da la impeesidn de oun h{l-.‘lljll:' o quizds de wn ave
que e remonta. Bajo los arcos de madera laminada que se
alzan hasta formar una afilada proa, se encuentran ubicados
¢l palpito y el santuario y a los lados hay espacio para otras
actividades de la iglesia, inclusive una capills para los nifios,
una biblioteca y algunas aulas.

Dira obhra en lo cwal se ha empleado b mader con
mucho cfecto es la Iglesia Presbiteriana Unida de Mewport.
en Bellevee, MWashington, disefiada por los arquitectos Grant,
Copeland y Chervanck. El exterior, que a primera vista parece
nada mids que un techo de tejamonies muy ioclinado, des-
cribe expresivamente el espacso interior, El techo del porico
s¢ inclinn haca ebajo para vnirse 3l techumbre ascendente
de o pave que culming en el predominante prestatenio, El
aspecto mds  notable del interior, s la pared del fondo de
eabe antealtar, hecha de tablillas de madera. La iluminascidn
[a recibe de lo alto y siove de brillante fondo a la oo

Muchas de las estructoras seflejan la creciente tendentia
a incorporar a la naturaleza misma en el disefio. Entre las
obras de esa clase figuran la pequefa Ighesia Episcopal de
Cristo, ejecutada por los arquitectos Clark, Beuttler y sus aso-
ciados, construida en una huwerfa junio a un hmqup de pinos
gigantes en Woodside, California; la Iglesia del Buen Pastor,
del Condado de Monterrey, en California, a b cual, su arqui-
tecto, Germano Milono, ha dado un aire de dignidad que,
con todo, refleja el estilo de los caserios agricolas de la zona;
y ¢l Templo Sinaf, de Stamford, Connecticut, una sinagoga
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Capilla da ko Aswnchén, Borrio “23 de Ensro”, Coroton, Ang, Willanueva,

de lncas severas casi parecidas a las de un pajar, construida
por los arquitectos Sherwood, Mills y Smith, la onl simbo-
liza po solamente el concepto monoteistico religioso sino que
refleja también en el discreto wso que hace de los materiales
y los colores, algo del estile tradicional de los edificios rura-
les de ln regitn.

Oiro notable ejemplo de la arquitectura de ighesia e
la de San Patrico, de Oklahoma City, Oklahoma. En la
forma en que la discfiaron los arquitectos Murray, Jones y
Murray, la estructora da, al principio, la impresidn dé una
caja cornente de concreto que tiene inscritas figuras geomé.
tricas en sus paredes. La entrada s caracteriza por el cam-
panarie separado, sobre el cual se alza una eruz de pino rojo
desgastada por los elementos.

En realidad, el techo se compone de una serie de diez
enormes conchas de concreto que parecen paraguas virados
al revés, cada una de las cuales esti sostenida en ¢l centro
por una sola columna de concreto. Esta iplesia catdlica ha
lHamade mucho ks atencidn por la impresitn monumental que
bogra dar y algunos criticos la considersn como el primer
paso hacia un tipo final de catedral horizontal,

En la exhibicion se incluye también la estractura que
los expertos consideran quizis como la expresidn arquitecd-
nica de mayor importancia que s¢ haya dado hasta ahora, en
el movimiento litdrgico de los Estados Unidos: es la Iglesia
Preshiteriana de Lansing, Illingis, disciada por Edward D.
Dart. El edificio esti situado en una planicie ligeramente
ondulada, al sur de Chicago y en sus modestas lineas expresa
elccuentemente la relacidn vertical con Dios y la hotizontal
del hombre con sus semejantes. El punto focal del plan es
la mesa donde se tienen las especies sacramentales, la cual
s encucntta bajo un sblide campanario que deja entrar la
luz del dia por una ventana oculta, El campanario repre-
seni, naturalmente, |2 relacidn vertical. Los otros clementos,
las oficinas, las salas de clase v los salones de reunién rodean
i la torre y toda la estructura esti circundada por patics con
jardines que representan la relacidin horizontal,

Otros cjemplos de la arquitectura de iglesia, que han
sentado precedente y figuran en la exposicidn son, notable-
mente, I espectacular Iglesia Luterana Central de Portland,
Oregon, por Pietro- Belluschi, construida en 1951, Y las de
otros paises son, la Catedral de Brasilia, de coronada cipula,
pos Oscar Niemeyer; la Iglesia Parroquial de un barrio resi-
dencial de Caracas, con su alto techo en zigzag, disehada
por Carlos Radl Villanueva; la Tglesia de San Juan, de M.
nich, con su impresionante techo flotante ¥ su gran ojo de
cipula que crea efectos de luz durante todo el dia, disefiada
por Sep Ruf; y el disefio ganador de un premio para una
iglesia de Tampere, Finlandia, que tiene paredes hechas de
cottos segmentos de concreto y fue disefada por Reima Pictila.

Todos estos disefios evidencian el conocimiento del hecho
de que los estilos del pasado no tienen que repetirse en el
presente.




ARQUITECTURA
PARA LA VIDA
FAMILIAR

Svend Riemer

Dof libve de Sveind Riemer "Sociologle de la Vivdenda™

El deisfio de la arguitectira funcional

La tarea de la arquitectura funcional moderna es dise-
fiar viviendas destinadas al pequefio grupo familiar, pam
protegerlo de las vicisitudes del clima y proporcionacle espa-
cio cubierto suficiente como para realizar todas las funciones
deseables v satisfactorias. Una vex determinados estos fines
aparece un nuevo desafio, que consiste en suministrar al angu-
tecto moderno la informacidn que necesita para realizarios.

Los estudios de habitabilidad investigan la relacién entre
las preferencias y las funciones familiares y las camcteristicas
especificas de la construccidn residencial y podrian ser muy
iitiles para los arquitectos; sin embargo, su uso no e muy
peneralizado. La razbn de la escasa aceptacitn de un instre-
mento de investigacidn tan vilido para el desarrollo de la
vivienda moderna, debe hallirse en el énfasis hasta hoy
puesto sobre ki dimension fisica, mis que social, de la vida
hogarefia, las dificultades técnicas de investigaciin  provo-
cadas por la complejidad de las actividades realizadas en la
vivienda y las tradiciones profesionales de la arquitectura y
la ciencia social.

Antes del surgimiento de la arquitectura funcional mo-
derna el arquitecto se dedigaba preferentemente a la oma-
mentacion ¥ la exaltacion estética; se esperaba que la relacidn
entre la estructura y su propdsito se diera por $i misma, En
la dltima década el interds por las funciones familidres en
tanto gufa para el disefio residencial comenzd o influir en
la vivienda de nuestras clases urbamas alta y baja. Las cos-
tosas casas de clase alta se construian pam el consumidor
individual, de acuerdo a una investigacion informal realizada
por el arquitecto acerca de los hihitos e intereses de bos
miembros de la familia, La vivienda de bajo costo, por otra
parte, ha atraido el interés de las avtoridades. Los problemas
del diseiio funcional han sido estudiados por un equipo de
acreditados profesionales contratados por diversos organismos
gubernamentales. En contraste con la vivienda de clase alta, la
estandardizacidn reemplazt al disefio individuwal.

El grueso de las viviendss de clase media constmidas
en las diltimas décadas es el que menos se ha beneficiado
de las consideraciones funcionales. Esto es lamentable ya que
la revolucion de la clase media en favor de la vivienda pro-
pia ha sido uno de los aspectos mis distintivos de fa cons-
truccidn residencial de los Gltimos cincuenta afios, Las casas
se construyen directamente para las necesidades de la clase
media en lugar de sofrir ka filtrcidn descendente desde las
clases superiores. El reaseguro federal de los préstamos para
vivienda ha difundido la compra de nuevas casas dentro de
niveles de ingeeso que anteriorments dependian de las con-
versiones, El poder adquisitivo relativamente limitado de estos
consumidores demandd la mdxima economia en la construc-
cifin; en consecuencia el disefio y la edificacidn se ajustaron
a criterios de costo minimo, La adhesidn a disehies tipo ga-
rantizaba el precio de reventa de las casas, las qoe 1 menudo
se vendian en base a contratos que exigian demasiado al
presupuesto familiar ¥, en consecuencia, volvian Frecuente.
mente al mercado. En contraste con las civiendas de bajo
costo, la adhesidn a disefios tipos estandarizados no foe con.
trarrestada por la cuidadosa planificacion tendiente a la ade-
ouacifn prictica. En este nivel, los servicios profesionales no
se consiguen tan Ficilmente como en el campo de la vivienda
de alto y bajo costo. El atractive de ka venta inmediats y las
imposiciones de la moda eran mds importantes para el cons-
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troctor que la utilidad funcional a fargo plaze. Edo no sig
nifica que en el memado de la construccidn de viviendas
para la clase media falten totalmente las consideraciones fun-
cionales; por cjemplo, la cocina fundonal provisa de un
office s¢ ha establecido firmemente. Sin embargo, todas las
adaptaciones que se han realizado siguiendo las pautas mo-
demas de la vida familiar s¢ han hecho a través de costosos
ensayos ¥ errores ¥ bajo la presidn insistente de las deman-
das del mercado,

En ningln caso la cooperacidn sistemitica entre el anqui-
tecto, el constructor y el cientifico social se ha convertido en
una prictica establecida tendiente 2 mejorar la construccion
de viviendas ¥ la vida familiar, (De hecho, sblo una pequefia
proporcidn de construcciones residenciales ha sido disefiada
por un arquitecto profesional). Sin embargo, dicha coope-
racin oo debe considerarse un lojo. Podela estimarse asi s
los estudios de habitabilidad requirieran nada mis que cédulas
o cucstionarios para averiguar de las preferencias del consu-
midar, En los dlitmos afios estas cédulas han comenzado a
cincular amplismente, tanto en las sdministraciones de los
proyectos de vivienda plblica como en las revistus populases
dedicadas a la vivienda. 5i bien éste es un gran paso ade-
lante como indicador de que ¢l valor funcional de ka vivien-
da ha devenido un tema de discusidn popular, ne ofrece una
puia muy confiable para la construccién residencial. El des-
tino de las revistas es, después de todo, halagar al piblico
lector y no guiarlo. De este modo, los prejuicios existentes
son reforzados, se considera la apariencia del disefio y la
comstruccidn antes que su potencialidad de uso; Jos detalles
de moda devienen construcciones permanentes v las serias
fricciones familiares debidas a un disefio defectuoso son pa-
sadas por alto: los aspecios funcionales de o viviends no
son analizados sistemdticamente.

Las relaciones entre medios ¥ fines

El credo de la arguitecturs funcional requiere investi-
gaciones centradas en las Funciones familiares que deben
cumplirse en la viviends contempornines. Pam este propisito,
el “funcionalismo™ puede definirse de dos formas distintas.?
La nocidn prevaleciente es que la arquitectura funcional
guiada en el disefio y la construccin por una consideracidn
franca de las relaciones entre medios y fines. El énfasis de
la arquiecturs fencional modema se evidencia en el disefio
¥ la construccidn orientadas hacia el wse antes que hacia '
ormamentacidy o un despliepue de simbolos de valores no
utilitarios. El paso de las consideraciones meramente estéticas
a la consideraciin bdsica de las relaciones medios-fines fue
tan revelucionano que ocultd durante décadas el hecho de
que los propdsitos de la construccidn residencial no se habian
formalizado. En otras palabras, la vivienda funcional debia
servir a cualquier propdsito sugerido por el consumidor o el
constructor.  La concentracidn sobre las relacrones mediog.
fines (prescindiendo de la naturabeza de los fines) se pro.
clami entonces como la contribucitn principal de la arqui-
tectura funcional,

Esta concepeida de la “arquitectura funcional’™ no abarca
la total extensidn de sus contribuciones a la viviends con-
temporinea. Es lo suficientemente amplia como para consi-
derar “funcional” a los recovecos, rincones, torres y parapetos
del neopilico residencial y a los viejos  alojamientos  del
siglo X1x. La funcién de cstos alojamientos e la de agrapar

40

2 una poblacidn mixima en un lugar caracterizado por el
excesivamente alto valor de la tierra,

Lor mwevor fimes

Es cvidente que la arquitectura funcional moderna aspira
1 algo mis que a la conveniente delimitaciin de las rela-
ciones medics-fines al servicio de algin patrén que pudiena
aparecer. 31 bien po son inherentes al credo del "funciona-
lismo”, | arquitectura moderma se ha dedicado 2 propbsitos
especificos. Bajo la apariencia de la precisa determinacidn
de las relaciones medios-fines, la arquitectura modemna real-
mente nos ha propuesto un nuevo conjunto de fines para
las unidades de viviends familiases contemporineas, La arqui-
tectura moderna hace todo lo posible por oedenar de la
mancra mis Gtil los aspectos informales de la vida familiar
privada. Las habitaciones separadas para ecasiones formales,
como la sala y el comedor de recepeibn son dejidos de lado
en favor de las habitaciones destinadas a la vida cotidiana
de la familia y a la reduccién mixima de los quehaceres
domésticos,

La arquitectura moderna ha permanecido mds o menos
inarticulada con respecto a esta tendencia. Con todo, ha pro-
ducido un tipo de construccidn destinado a un definido modo
de vida. Se promoeve la eliminacién de tensiones y la infor-
malidad en las relaciones entre los distintos miembros de la
familia. Posiblemente como reaccidn contra los edificios con-
gostionades y faltos de sol del siglo xo¢, la viviends resi-
dencial moderna favorece la abundincia de aire y luz y los
paisajes apradables. La casa familiar estd ubicada en estrecha
relacidn con la nateraleza por medio de un porche, un balcdn
o un jardin bien arreglido. Desde el punto de vista estftico,
la estructura residencial se pierde en el paisaje en lugar de
dominarlo,

La arguitectura funcional no ha fomentado en forma
parcja todat las relaciones medios-fines. Ha promovido un
modo de vida definido y ha dejado inconfundibles rastros
en ¢l panorama de la vivienda contemporinea. Vinculada a
un estilo de vida suburbano, esta arquitectura ha hallado su
expresion mis plena en la vivienda destinada a los miembros
acomodados de la comunidad urbana moderna. Adn la vi.
vienda de clase media y la de bajo costo estin influidas por
las oricntaciones prevalecientes en la construccion residencial
de clase alta

La arquitectura funcional esti relacionada con las trads-
ciones momuintica y racionalista. La reaccibn contra la inhos-
pitalidad de un ambiente dominado por lo mecinico y L
huida del hollin y del ruido de las ciodades industriales
inglesas del siglo xmx hacia la residencia campestre explican
la onentacién romdntica. Los procedimientos mecknicos que
permiten [a utilizacidn de nuevos materiales, desde el hierro
fundido hasta el acero y ¢l hommigén armado, explican de
las orientaciones racionalistas que adaptan materiales y me-
dios técnicos modernos a la construccidn de viviendas. En
estas cincunstancias, la arquitectura funcional moderna de nin-
gin modo hy permanecido neutral en cuanto al disefio y L
constreccidn,®

El extwdio de las preferducios del commmmidor

El supremo desafio para la arquitectura funcional, sin
embargo, reside todavia en el disefio de una casa que per-
mita al consumidor individual utilizarls para todo lo que



desee. Pam procurar este fin el arquitecto, el constructor y
las autoridades piblicas han sepuido caminos diferentes. El
arquitecto: aplicado al disefo v la construccadn de viviendas
parz on sector limitade de la comunidad, ha sentido cada
vez mis la necesidad de informarse detalladamente acerca de
bos hibitos ¥ mitinas diarias de sus clientes, Tal informacidn
fue recopida informalmente en base al trato personal v a las
visitas, En este proceso, ¢l arquitecto generalmente imponc
a la familia a la que presta s servicios algunes de sus pro-
pios puntos de vista acerca de la vida hogarefia ideal.

Para guiar su actividad en la construccidn de viviendas,
el constructor privade se ha apovado principalmente en las
respuestas del mercado. Sus experiencias en by venta le han
ido indicando lo que el consumidor deses. La informacidn,
nuevamente, se ha recogido informal, mis que sistemidtica-
menbe, El acuerdn con que el construcior ha realizado los
detalles del disefio y construccidn preferidos por el consu-

postble a un costo minima, A fin de lograr bucnas viviendas,
el constructor buscd estindares putonzidos y cientificos,

Lamentablernente, los estdndares objetives no existen;
son, por su propiz naturaleza, arbitrarios. Sin embargo, e
han realizado serios intentos-orientados a obtener la opinidn
mejor versada acerca de los fines deseables para los distintos
aspectos de la vivienda.

Lz incesante actividad del Comrmirfee an 1hé Higf.pr.lr of
Heonsing de b American Health Arsociation (1, 2, 3) ha
sido de gran importancia al respecto. El comité ha orientado
el mejoramiento de las condicones de vivienda asi como el
dizefio y la construccion residencial en este pais. También ha
|'-:~|:,:|.1nu|.1|:| algunos estindares como fines hacia Jos cuales
dirgirse. Estos estindares han side establecidos informalmen-
te a través de la consulta y la cooperacién de diversos pro-
fesionales interesados en los problemas de la vivienda: arqui-
tectos, médicos, imgenicros, paicdlogos v socidlopos. E.a.t,l_npp

Cosn del Cladadens, en Sindlingsn, Alsmonio, 1940, Arg. Glks Bock

midor, reflejan en el &xito econdmico. Bl constructor des-
orientado en cuanto 4 las preferencias del consumidor ne ha
podido resistir la competencia.

El constructor al servicio del gobierno se halld en una
situacidn un poco distinta, El mercado al que debis sabisfacer
([ pﬂ-:ﬂ.l. ser miuy sensible: las viviendas J.'-I:Ib]if.u sbwencio-
nadas eran necesariamente un adelanto con respecto o los
tugureos antenores. Frente a esta situacidn, fue necesario bus.
car al margen del consumidor una gufa para el disefio de
las wiviendas. Puesto que los consumidores eran incapaces
de rnpﬂn:lr.r, el constructor buscd alguna fuente de autori-
dad externa que evaluara sus actividades. Se empled a arqui-
tectos experimentados para que propusicran la mejoe vivienda

nidn experta se basa en la informacidn obtenida acerca de
las consecuencias de las deficiencias de la vivienda, Los estin.
dares especificos se adoptan de acuerdo a la votacidn de los
profesionales colaboradopes,

5i bien es cierto que estos estindares représentan pulas
valiosas para la rchabilitacidn wrbana y el mejormmicnto de
las viviendas, debe reconocerse que son elegidos arbitraria.
mente, Sin una averiguacidn directa de las preferencias del
consumidor. Ningin centifico puede prober que los estin-
dares de la vivienda deban proporcionar una determinada can-
tidad de espacio para cada miembro de la familia, un cierto
nimero de habitaciongs individuales dentro de la wnidad de
vivienda, wna instalecidn sapitada determinada, etc. Como
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cientificos, lo mejor que podemos hacer es indagar las con-
seruencias que los estindares inadecuados ticnen en términos
de delinowencia, crimen, divorcio vy otros sintomas de desor-
ganizacibn social. No es posible establecer en qué medida
el mejoramiento de las condiciones de vivienda es capaz de
detener el curso de o desorganizacion social, si no tomamios
en cuenta las opinioncs existentes en la comunidad cons-
derada,

Futos estindares compuestos —referentes tanto al nime-
oy al tamafio de las habitaciones como a las instalaciones
sanitarias, o la ventibacidn, 2 la hue, el equipo de calefaccitn
y el trazado de las calles— asumen su valor miximo cn tanto
permiten evaluar o importancia relativa de los diferentes
aspectos de |4 constmccidn residencial. Estin basados en la
opinitn de Jos expertos acerca de los riesgos sociales impli-
citng en las deficiencias de la vivienda y constituyen una
guia aproximads para el constructor plblico o privado.

La eleccién de estos estindares no es enteramente arbi-
traria; csti basada en el conocimiento de las consecuencias
sociales de Jos diferentes tipos de construccidn. Tampoco es
totalmente cbhjetiva: el fin puoede cstablecerse en gran me-
dida frente a las condiciones de vivienda prevalecientes, o
en estrecha vinculacion con ellas. Mis afn, o consumidor
individual de viviendas plblicas o privadas no necesaria-
mente decide acerca de sos preferencias sobre la vivienda
con la amenazz de la desorganizacion social i mewfe, Pacde
realizar s eleccitn en bérminos de comodidad mis que aten-
diendo 2 su mejoramiento moral, Hlevado por consideraciones
estéticas mis que utilitarias, y como muestra de consumo
ostentoso mis que por las conveniencias cotidianas, Puede
advertires al consumidor acerca de Lis decisiones que sblo
prevén las necesidades inmediatas, pero ;quifn puede decirle
que debe vivir en un cierto tpo de casa para bencficio de
la comunidad ?

Evtudios de babitabifidad

La construccién de la mejor casa posible para el con.
sumidor requiere, indudablemente, la investigacidn de sus
actitudes, Necesitamos estudios de habitabilidad que nos di-
gan exactamente lo que hacen las familias: norteamericanas
en sus casas y qué es bo que harfan si dispasicran de mayores
comodidades, Deseamos conocer lis preferencias del consu-
midor de viviendas y saber si son smsatas,

La wiviends estd construida com materiales resistentes.
Las estructuras residenciales se disefian generalmente de mo-
do que subsistan por lo menos medio siglo. Pero asi como
las casas estin hechas de material resistente, las costumbres
familiares son dificiles de cambiar, Las consecuencias de un
mal dis¢fic o de una construccin deficiente no son perdu-
rables: en tanto un edificio csté en pie, sus paredes no po-
drin ceder y serd dificil modificar su disposicidn. La familia
es quien se sentird frustrada en la realizacidn de sus queha-
ceres rutinarios; tendri que eliminar oiertas adividades o
transferirlas a los servicios comunales; sufrird una congestidn
inadecuada ¢ interferencias en las distintas actividades hoga-
refiag; estos inconvenientes pucden obligarla a mudarse. Por
filtimo, si la vivienda no peemite una convivencia exenta de
fricciones, los miembros de Iz familin buscarin ocupar sa
tiempo libre en lugares de diversibn fuers de la casa.

En estas circunstancias, la goin proporcionada por los
estudios de habitabilidad no puede descartarse como innece-
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saria. Se los ha evitado porque se suman al costo de [a plani-
ficacidn y la construccitn. El poder adquisitive del consumi-
dor esti limitado por los altos costos de construccidn, los
constructores pilblicos encargados’ de I edificacién para ni-
veles de ingreso que previamente debian satisfacer sus nece-
sidades de vivienda a través de la filtracion descendente de
unidades de segunda y tercera mano, estin poco dispuestos o
aumentar sus gastos,

Sin embargo, los pastos destinados a la investigacion
social son insignificantes cuando se los compara con los. gas-
tos de |1 construccidn real. 56lo en tanto se acepten los estin.
dares de vivienda mis primitives y se estime como un valor
vitar cwalguicr unidad de habitacidn, cabed ignosar el disciio
rcalmente funcional basado en la investigacifn empirica de
las preferencias del consumidor. Cuando en lugar de la di-
mension fisica se tome en owenta s dimensién social y se
deje de aspirar indiscriminadamente a una superficic cubderta
mixima, s¢ podri, merced a la resultante acentuacidn de la
importancia del éxito de la vida familiar, dirigir 2 atencidn
tanto hacia Iz calidad funcional como hacia la magnitud del
CEPACIO,

Loz estudios de habitabilidad son dificles; esta e otea
de las razones por las que se los ha evitado, A menudo se
los realizh de manera deficiente con resultades decepcionan-
tes, tanto para ¢l investigador como para el empresario, Los
cuestionarios simples son inadecmados para situaciones com.
plejas, como la presentada por el consumidos disconforme con
una unidad de viviends disefiada ostensiblemente segilin sus
especificaciones.

A pesar de las dificuliades técnicas inherentes a la inves-
tigacidn sobre habitabilidad, tanto el constructor privado como
el piblico la necesitan de manera imperiosa. Los consumido-
res de viviendas subvencionadas deben aceptar lo que se les
ofrece, y lo que se les ofrece es en tal medida tanto mejor
que lo que podrian haber obtenido de otro modo, que no
pucde considerdriclos un mercado muy sensible. AGn si s
registraran ¥ resumicran de manera sisternitica las guejas
presentadas a la administracidn después de haberse orupado
las viviendas, no constituiria una gols confiable pams o
mejoramiento del disefio y la construcciin. Es imposible me-
jorar las condiciones de vivienda si no existe un mercado
realmente libre o 31 no se realizan investigaciones sobre los
problemas de habitabilidad.

Para el constructor privado, los cstudios de habitabilidad
deberian representar dlares y centavos, Deberan permatirle
prever aquellas reacciones del mercado que puedan disminuir
el valor de su propiedad. 5i supiera de antemano que la
gente vacila en alquilar o comprar una casa sin acceso directo
desde la entrads g la cocina, o que estd dispuesta a pagar
midis por una casa provista de cocina con office que por casas
con una alcoba-comedor en la sala de recepeidan, podria aho-
rar mucho dinero, El valor funciomal y el aprecio de una
unidad de vivienda podrisn sumentarse disponiendo leves
desplazamientos de las divisiones inteiores, aumentando el
tamafio de Ix sala a costa de un dermitono adyacente, etofterd.
Estas adaptaciones no requieren gastos adicionales de cons-
truccitn. En el mercado de la vivienda, el método del ensayo
y error es una forma costosa de averiguar lo que desea el
consumidor. Los estudios de habitabilidad podrian ahorrar
cste gasto. Despuds de todo, dichos estudios no son mis que
un anilisis de mercado dirigido hacia un sector determinado
de los gastos del consumidor.
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Lar dificuftades de lox extwdios de babitabiltdad

La naturaleza del mercado de vivienda crea, sin embargo,
dificultades inicas para este andlisis. El problema mis obvio
estd relacionndo con la diversidad de fines, a veces contra-
dictorios, que la vivienda debe cumplir. Los cuestionarios o
cédulas compilades informalmente por el arquitecto, no le
suministranin toda la informacidn que necesita, El consumi-
dor potencial anotard todas las caracteristicas que vagamente
concibe como deseables, pero el arquitecto se encontrard asi
ante una lista de aspiraciones dificiles de satisfacer. Ponderar
los diferentes ftems segin so importancia, excede la capari-
dad del consumidor de vivienda coméin, Tampoco es sufi-
cicnte indicar las preferencias relativas. Muchas de las carac-
tecisticas de la vivienda deben evaluarse en relacidn 2 su
costo, En resumen, ol consumidor puede no estar capacitado
para tomar la complicada decisidn que se requicre de &l

No resulta extrafio que la calidad de las actividades de
edificacién residencial haya sido rara ver probada de ante-
mano por estudios intensivos de habitabilidad. La historia
de este tipo de investigacidn es pobre y esti [lena de fraca.
sos, El primer estudio de esta clase realizado en este pais
fue dirigide por los amquitectos Kastaer y Stonotow y publi-
cado bajo el titule "Hewting of Union Haosiery Workers in
Philadelphia”.* Algunas piginas de este folleto estin dedi-
cadas a sugerir ciertas caracteristicas deseables de la vivienda;
no existe, empero, ninguna referencia a los métodos emplea-
dos para determinarfas, El resto de esta aventura inicial trata
el problema de la vivienda alquilada versus la vivienda pro-
pia. El estudio mis difundido de esta naturaleza “Livablity
Problems of 1.000 Fomilies™,* establecid el hecho de que,
en caso de tener que eliminar el comedor por razones de
economia, la gente de los grupos de ingreso infenor preferia
comer en la cocina mis que en la sala, Hay una informanion
mucho mis detallada, pero su adecuscibn a las condiciones
locales de vivienda tendrin que probarse en cada oportuni-
dad. Es poco prictico, s no imposible, que los estudios de
habitabilidad dirigidos por alpln organismo central, desou.
bran de una sola vezr todas las preferencias sobre los dife-
rentes aspectos del disefio y la construccibn de viviendas.
No es posible excluir las fuertes desviaciones locales; por lo
tante, los resubtados de la muestra nackional mis ouidadosa-
mente estratificada silo podeia tener wn interés académico,
pero resultacia indtil para la real constreccion residencial,

Las actitwder bacia la vivdenda son relativas y complejar

Después de haber realizado una serie de breves estudios
experimentales acerca de los problemas de habitabilidad, el
auter reconoce haber cometido un error tras otro; parcial-
mente bo consolt saber que en otros estudios de la misma
indole s habfan cometido errores similares (8, 9, 10, 11,
12). La raiz de todos estos errores es la misma: no haber
reconocido fa complejidad de las actitudes hacia la vivienda.,
La leccidn aprendida en base 4 una experiencia desafortu-
nada es expuesta en las siguientes proposiciones acerca del
carbcter de las actitudes contemporineas hacia la vivienda.
Las investigaciones futuras podrian obtener muchos beneficios
de esta expeniencia,

No es posible interrogar acerca de las actitudes hacia
la vivienda en el vacio de una situacidn experimental des-
prejuiciacks. Fstas actitudes siempre estin relacionadas con
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las condiciones de vivienda Ffamiliares al entrevistado, Cual-
quier formulacién acerca del atractive de ciertas caracteristicas
deberd interpretarse como una reaccidn a lis deficiencias de
una situacidin de vivienda antérior, o bien como una reaccitn
a los cambios ocurrides recientemente en la casa o, finalmente
como uni respacsta desinteresada de alpuien cuyas necesidades
de vivienda estin totalmente satisfechas,

Después del realojamiento, durante un periodo, la reac-
citn de los inquilines hacia cualquiers mejora ¢s especialmente
acentuade. Transcurrido un tiempo este efecto de halo des-
aparece. Para determinar correctamente la intensidad de [os
deseos de lograr un mejoramiento de la viviends es necesario
conocer exactamente en qué ctapa del reajuste se recogisron
las respuestas. Las preferencias son parte del proceso continuo
de ajuste al hogar; para disefiar y construir el tipo de cama
que retenga su valor funcional durante un tiempo larpo este
proceso debe proyectarse al futuro.

A medida que se satisfacen algunos descos el interds de
la familia se vuelca hacia otros aspectos. El tamadio y el
nimero de las habitaciones, por ejemplo, pueden no ocupar
una posicidn alta en la escala de preferencias en tanto la
vivienda no esté provista de una bafiera. Una vezr logrado
un vohlimen de otupacion i-l.;tﬁlhll.'. el ama de casa comienzi
a considerar las ventajas de poseer espacio de almacenamicnto.
Cuando se alcanzan los estindares de la clase media baju, la
familia siente la creciente necesidad de disponer de un segun.
do cuarto de bafio, Las necesidades surgen, se satisfacen y
desaparecen, stdo para dar lugar o nuevas necesidades. Che
no se indique el deseo de disponer de espacio de almacena-
miento puede significar dos cosas: que las comodidades exis-
benbes son adecuadas, o, por ofrd parte, que hay otras nece-
sidades mucho mas urgentes.

Las preferencias no son tan absolutas, permanentes y
tangibles como querria el constrector. Para trasladar las nece-
sidades sociales a la construccitn real, el anquitecto y el inge-
niero pecesitan especificaciones definidas. Las cuatro paredes
de una estructura residencial no son tan maleables como el
proceso de ajuste 2 la vivienda. Sin embargo, siempre debe
tenerse presente la naturaleza pragmitica de estas especifica-
ciones, La finalidad de la construccién, después de todo,
reside en la dimensidn social: und vida Familiar exenta de
fricciones. Es preciso tender siempre al mejor ajuste posible
o la wvivienda; sin embargo, este ajuste puede no lograrse
nunca, puesto que las necesidades de la familia varfan con
la expenencia,

Lay actitwder bacia o pivdenda ne enlde Basedsr
e mR censcimienis cobal

¢Comio puede deoir la gente lo que desea 51 no sabe
lo que puede obtener? La mayoria no puede descifrar los
planos. Es imposible, por lo tanto, mostrarle disefios alier-
nativos y preguntarle acerca de su preferencia. Las personas,
en pgeneral, tienen poca imagmacidn. Pueden vivir en una
casz construida sepln sus especificaciones y adn no estar
satisfochas con ella

Juzgar de manera confiable las propias preferencias del
comercio acerca de la vivienda e3 una tarea extremadamente
complicada para el consumidor. Tiene que pensar conjunta.
mente en todas sus necesidades para determinar su inten-
sidad relativa. Cada necesidad debe considerarse segin los
diferentes propdsitos de la vida familiar, como conveniencia,



diversifin, tranquilidad, descanso de los padres y juego de
los miftos: ¢l consumidor generalmente es librado a i mismo
para decidir cull de estos valores peeficre & costa de los
demis. No es de extrafarse que en los estudios de habita-
bilidid el entrevistado se sienta terriblemente confundido, a
menos que en la entrevists el tema sea presentado de manera
bicn clara.

La solucién a esta dificultad reside en el mejoramicnto
de las técnicas de investigacion. Un cusstionario simple que
pida decisiones sobre alternativas de disefio no proporcionari
respucstas confiables, Debemos comenzar con el registro de
la conducta real en el curso de la vida hogareia del consu
midor. Debemos estimular su imaginacidn acerca de las pre
ferencias y su importancia relativa sondeando problemas de
ajuste a la vivienda por medio de entrevistas intensivas. Sin
anilisis de casos intensivos no llegaremos a resultados froc-
thfenos.®

Considerando cstas dificultades los arquitectos y los in-
genieros tenden o decedie ellos acerca de lo que el conso-
midor deberia desear, No es necesario- hacer notar que ellos
también generalizan en base a sus experiencias personales
acerca de la vivienda v la wida hogarefia, El cientffico social
conoce bien las énormes vanaciones en las pautas de vivienda
existentts y puede calcular el dafio posible resultante de este
procedimiento. Las necesidades de viviends del constructor
profesional pueden ser muy distintas de las de su chientela.
Puede no tener hijos, ser incapaz ‘de vismlizar otras necesi-
dades que las de su propic grapo de status, etcétera. Es
necesario realizar algin intercambio de ideas entre el experto
y las personas para quicnes trabajo. En este proceso la pente
debe estar informada acerca de las altesnativas accesibles a
su poder adquisitive. La investigaciin social suministra el
medio a través del cual el consumider y el constructor pueden
COMUNICarss,

Las actitwdes bacia la vivienda wo entdn estondarizadar

Para lograr la reduccide de los gastos, la viviends mo-
derna ha sido altamente estandarizada; las pautas de la vida
familiar, no han experimentad, empeto, el mismo fendmeno:
las preferencias sobre la vivienda estin muy lejos de ser
estapdarizadas. A partie de una multiplicidad de pautas fami-
liares, el constructor debe llegar a especificaciones aceptables
en general, En la vivienda de bajo costo la discrepancia
entre el disefio estandarizado v la diversificacién de las pay-
tas de vida familiar ha sugerido a muchos abandonar total-
mente el problema de las preferencias individuales: ;jpara
qué investigarlas si no es posible lograr su satisfaccion ?

La constroccibn estindar no elimina el problema de las
preferencias del consumidor. Hace mis difial la tarea de
seleccionar una gran vanedad de caracteristicas y combinar-
las en el disciio y la construccidn, de modo tal que la confi-
guracitn resultante sélo provoque un minimo de incomeodi-
dad. Debe intentarse la mixima satisfaccidn de toedos los
consumidores individuales. Las paredes y las instalaciones
deben disponerse de modo de interferir la menor cantidad
posible de mfinas hogarefias. La tarea de la investigacidn
social g5 especialmente complicado a causs de las dificultades
inherentes o la adaptacida de las caracteristicas de la vivienda
o las necesidades de una poblaciin numerosa, Por otra parte,
es - realmente urgente realizar estas investigacionts, ya que el
nlimero de personas afectadas por la estandarizacion de [a
vivienda es muy grande.

Lar actitudes bacis fa vivienda Jormtan pavie
de wn mode de vida

Las preferencias en relacifn a la vivienda no existen
por si mismas. Las actitudes hacia la vivienda npo pueden
aislarse de otras actibodes hacia ¢l ambicnte, Coando se
investigan las preferencias especificas acerca de las carac-
teristicas de la vivienda, el entrevistado se siente desafiado
a considerar su valor. Asi e como 3¢ le imponen al conso-
mudor ks consderaciones uwtilitarias, A menudo, los oues-
tionarios recorren toda la gama de los servicios interiores
y exteriores, probindolos uno por uno en relacidn a su im-
portancin. De amerdo a una consideracién atomiista de este
tips, todas las caracteristicas individuales de b viviendas apa-
recen come artefactos, apreciados por su valor utilitano.

Sin embargo, cuando 2 casa familar 3¢ evalda como
un todo aparecen nuevas consideraciones, Actualmente se la
Di‘ln:'l:i,:l. por su valor simbdlico: por su aspecto de "S-
tabilidad”. Para satisfacer al consumidor o5 necesaro conocer
el significado de respetabilidad dentro de on ambiente dado.
5 no lo conocemos, debemos averiguarlo por medio de la
investigacin social.

Far aciiteder barta fa vivienda sou dindsiicar

Las actitudes hacia la vivienda estin destinpdas 2 cam.
biar en el transcurso del biempo, Hemos visto chmo lo hacen
bajo la- influencis de la historia de la viviemda Familiar,
Cambiarin asimismo bajo el unpacto de Bucvas invenciones,
Los aspectos de nuestra cultura referidos a la vivienda han
sido muy modificados por el automdvil y la mdio. También
gjercen una influencia importante las comodidades de alma-
cenamiento, como la heladera y el congelador. La televisiin
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serd un factor importante, Los servicios comunales también
inciden en la vida hogarefia a través de las numerosss acti-
vidades en que ocupa 2 la familia,

Estamos construyendo frente a un future inckerto; cl
concepto actmal de habitsbilidad no necesariamente serd el
mismo en el porvenir. Desde ¢l carbda en la baficrz 2 la
coding con office las actitudes hacia la vivienda han sufrido
un constante cambio, La eliminacidn del servicio doméstico
nos ha ensefiado a considerar el espacio excesive como un
inconveniente, MNucstra reaccidn emocicnal hacia el tamang
de la hahitacién ha variado considerablemente bajo & impacto
de la necesidsd de economia en la construccidn de la vivienda
de costo bajo y medio. Nucstra necesidad de aire y luz y de
alrededores agradables, diseflados como parques, el amen-
tando ripidamente.

La construccidn de estructuras duraderas presenta un futuro
desconocido que ninglin estudio de habitabilidad puede pe-
netear con certera Aun asi, necesitamos informaciones acerca
de las tendencias de largo alcance en el desarrolle de las
actitades hacia la vivienda, La ciencia sodial puede ascgu-
ramos . que tal informacidn no e asequible; sin embargo, <l
copstructor debe intentar conseguirlis, se2 que espere tencr
éxito o no, Agradeceri cualquicr esfuerzo de parte del centi-
fico social para obtener “hipdtesis operativas phausibles”,
utilizando la afortunada expresidn de Catherine Bauer,

En las respuestas a los ouestionarios se hallan muy con-
fundidos los efectos de las tendencias de largo alcance en las
actitudes hacia la vivienda, la resistencia a tales tendencias
y las exageradas reacciones a las deficiencias locales. Pal::l
saher 5i ciertas respuestas merecen incorporarse a las espea-
ficaciones sobee la vivienda no es suficiente construir escalas
¢ fndices, contar, muaestrear y ponderar, Las actitudes hacia
la vivienda deben vinculirse a las tendencias a largo plazo
respecto al cambio social en la familia, En general los cons.
tructores no posecen muchas informaciones sobre este Gltimo
problema. Un anilisis exhaustivo de los aspectos sociales de
la vivienda contemporines, su pasado y su futuro posible,

e ofrecer un marco de referencia Gtil pam la determi-
nacidn general de los mejoramientos deseables en fa vivienda.

Trex larear parg o ciemcia social

Hay tres tareas relacionadss con el mejormiento de la
vivienda "Tencional” 1 las que el cientifico social debe apli-
carse. En primer lugar, debe onientar las actividades de
construccidn  presentindo un cuadro bien documentado de
bos cambios contemporineos ocurridos en la constmccion
¢l uso de la viviends, Una investigacidn de esta naturabeea
tendri que ir mis alli de los procedimientos de prucba
prictica inmediats caracteristicos del campo de la vivienda.
Deberi considerar el cambio en la vivienda en relacidn 2
los aspectos mas generales del cambio social. Este s el lugar
que corresponde a | investigacidn académica a largo plazn.

Segundo, es necesario realizar investigaciones sobre la
vivienda relacionadas directamente con el proceso de cons-
truccion en el que el arquitecto y el ingeniero deben decidir
entre vanaciones ipualmente econdmicas de disefio y cons-
truccidn. La informacidn obtenida por el tipo antes men-
cionado de investigacidn académica a largo plazo y por los
procedimientos de prucha aplicados en el lugar, deberian
capacitar al cientifico social para ayudar al constructor a
satisfacer a los consumidoses.
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Por dltimo, la investigacién debe llegar a la adminis-
tracién  de viviendas para informar al consumidor sobre la
mejor forma posible de utilizar los servicios existentes. Como
mediador entre el experto baonico de a vivienda y el plblico,
el cientifico social se halla en und podicidn esbrabigica para
mejorar la habitabilidad del stock de viviends de la nacidn.

MOTAS

i. €1 la aclasacide de Merton sobre los problemas semdaticas
en eelacidn al enfoque funcional en la socsologia ¥ b sntro-

pologia. (6),

3 Para la informacide sobre los amlecedentes histdmicos de ls
arquitectura fumdronal {vease T),
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UNA CIUDAD
SIN BARRIOS BAJOS
NEW HAVEN

Eipectal para PUNTO

New Haven, cuna de la Universidad de Yale, e la
cindad que mds s acerca a la ciudad sofada, sin barrios
bajos.

Esta es la opinidn del Administrador del Plan Federal
de Financuamiento ‘de Viviendas, Robert C. Weaver.

Ungs 156 kildmetros cusdrados de Mew Haven, casi
una tercera parte de la ciudad, se estd remodelando con
fondos plblicos y privades, que sobrepasarin los 300 millo-
nes de délares. A pesar de que New Haven tiene una pobla-
cibn de solamente 152,000 habitantes, ha gastado mis en
donaciones federales pam I remodelscién urbana (75 mi-
Hones de dblares hasta la fecha) que cualquier otra ciudad
exceptusndo Nueva York, Chicago y Filadelfia. Las cifras
comparativas muestran que esta ciudad ha empleado los fon-
des federales para renovacidn urbana, mis que cualquier otra
cindad, con un promedio de 458 dilarcs por cada residente,
cundo en Nuoeva York alanza solamente 31 délares per
cipita.

El orgullo civico y la cooperacidn tienen mucho que
ver con el renacimiento de New Haven. El Alealde Richard
C. Lee ha sido una doena de afios, su principal promaotor.

"Estamos restaurando | elegancia y el estilo en esta
ciudad”, dice sobriamente el Alealde Lee v afiade sonniente:
“Es divertido el pensar lo que puede hacerse”.

Un nimero de profesores y funcionarios de Yale han
servido como consultores de la ciudad. Los taxistas s salen
die sus mtas para mostear 4 los visitantes interesados, los nue-
vos edificios mis importantes, Un grupo de ancianos senta-
des en bancos, sobre el césped, bancos que fueron instalados
para uso plblico en 1638, se maravillan observando un nuevo
edificio de 14 pisos que se esti construyendo, seglin el pro-
yecto de renovacidn,

Una antigua via sin empedrar, con viejas casas restau-
radas, se ha convertido en una calle elegante. Cerca de los
terrenos de Yale, hay un gran proyecto de viviendas; una
nueva umidad de 129 apartamentos en propiedad horizontal,
una unidad adicional de 81 apartamentos de renta media y
grandes proyectos de renovacidn de viviendas privadas. Co-
mercios fulgurantes van naciendo v la actividad constrectora
s¢ ve por doquicr.

Los planes futuros incluyen viviendas de rentn baja, un
centro cultural, programas de empleo para los que se retiran
de la esoucla secundaria, una cooperativa racialmente inte-
prada vy owevas escuclas.

Un nuevo programa federal de subsidio al alquiler, per-
mitird que 2.900 familias de ingresos bajos puedan vivir en
viviendas privadas. Las familias deberin dedicar el 218 e
ciento de sus ingresos al alquiler; los fondes federales cubri-
rin la diferencia,

Li meta de New Haven o5 la de dispersar las familias
de ingresos bajos, para evitar la creacion de futuros barrios
bajos. Otro ejemplo de esta norma es la diversidad de
viviendas.

El Alcalde Lee explica que la rehabilitacidn de los edi-
ficios de estructuras sanas, mis de 7.300, ha sido la clave del
programa de renovacidn urbana. La Agencia de Re-Desarrollo
de New Haven proporciona conscjos arquitectdnicos, reco-
mienda contratistas y ayuda a las personas con ingresos bajos
a conseguic hipobecas,

Un gjemplo de nuevas pinceladss es ls zona de la Plaza
Wooster, un vigjo vecindario italiano con edificios deterio-
rados. El "bulldozer”™ derrumbd los peores edificios; casi
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Aportomaenios sedendmbtos pora &5 familkas, Sen porde de wn conjunio
dey JI0 oportomenios para  ond del prag de lalacia

utbaine de Mew Hoven, Connsctioul, Esbodes Unides de Mesteambrica,

otros 100 fueron rehabilitados, Arquitectos de prestigno pro-
yectaron las' nuevas viviendas y procuraron que los edificios
arfmoniEaran oon a5 estrociuras ya existentes.

Hiden Sasaki, Arqubeciy paisajistd, proyectd un pangue
de recreo en terreno destinado para ello. Calles de aparca
miento permiten que los automdviles no interfieran on las
calles residenciales.

Donde una fibrica se¢ habia quemad. se construpd un
centro comunal v ouna esouels, El centro comprende tambidn
una biblioteca, oficina de servicios soctales de la ciudad, salas
de reuniones, un centro juvenil y un centro para ancianos.

Ahora la Plaza Wooster es considerada un vecindario de
primera ¥ varas familias de ingresos medios que se habian
mandado o los suburbios han voefto nuevamente, asf como
algunas familias negras,

Entre los arquitectos de prestigio que la cudad ha em-
pleado se cuentan Skidmore Owwens y Merrill, Ludwig Mics
van der Robe, ol fallecido Eero Sasrinen, Paul Rudolph, ex
Jefe de la Escuela de Arquitectura de Yale e 1. M. Pei, como
consultor de un proyectade centro civice, un centro cultural
¥ on centro comercial,

Arquibectinicamente, wna de bis ouevas estrecturas mas
interesantes  scrd el edifico de 8 millones de dolares, Ia
modemisima sede de 26 pisos de los Caballeros de Coldn,
wig cofradia Catdlica Romana,

De algln modo durante esta actividad Fizica la ciodad
también s¢ encontrd tratande con mis intensidad con los
problemas sociales,
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El Consejo Comunal local fue ayndado con una donacida
de la Fundacidn Ford,

Como mediador entre lo Alcaldia, el Consejo Comunal
y diversas agencias sociales povadas, el Community Progress,
Ine, (CPIY s¢ ocupa de centros de empleos en bres vecine
darios con fondos de la Oficing norteamericana de Mano de
Obra, Automatizacion y Adiestramiento, ocupindose especial-
mente de fos que abandonan las escuclas secundarias. CPI
ha tepido bastante éxito empleando a gente y uno de sus
grandes resultados muestra la relacidn enire |3 remsovacidn
fisica y la planificacién social, coando Macy's construyd una
tienda por .,I_-:'Fmrl.:mmrm prometis ﬂmp]mr de 500 a 1,000
personas por medio de CPLL

CPl tambidn adminisira fondos para muchos programas
educacionales especiales incluyendo ensefianza de lectura tera-
péutica, progrmas de pre-kindergarden ayuda especial pam
“estucliantes no conformes” de 14 a 15 afios de edad, un
programa piloto para estudiantes de secundaria para ofrecer-
les una seleccidn mis amplia que los progmmas confeccio-
nados para estudiantes superiores, § “mds amplios horzontes™,
que comprenden conferenciantes, arte dramdtico, cursos desde
cocina continental hasta lecturs terapéutica.

Mew Haven tambifn ha coeado ona Comisidn de Igual-
dad de {)rrnm.lniduiﬁ (CEDY) como parte del gobiemo de
la ciudad y con poder legal para actuar contrs las personas
discriminadoras.

Es esta clase de pensamicntos directos y atrevidos los
que han dirigido los ripidos cambios que viene puiando a
Iew Haven en los Gltimes diez afos,



Don Miges! de Unoswns.

A\

UNAMUNO

(A los 101 afos de su nacimiendo ).

J"'-"-"-lf-:':lri'!' Jman Dhavid Gorela Bacea

Como pame de los acnos qut oone Homenape 3 Dan
Migusl de Unnmano orgenied ol pasade afo la Divisidn
de  Extersbidin Coltural de estn Faculiad e Afguitcctara 3
Utbanismwm, el Dv. Juan David Garcls Bacca dsced la in
tercaante coffomedia que 4 copfimuadcidn . publicamos
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Mo se puede hablar impunemente de Unamuno. Pos
dos causas: primiera, el miedo a que st nos aparezca un fan-
tasma; segande, ¢ peligro de contaminarmos, real y efecti-
vamente, de su agresividad verbal y de su furia ibérica.

Si se pudiera dejar de creer en firme en la inmorali-
dad del alma o, al menos, en la inexistencia de ciertos fan-
tasmas, de loy fantasmas de ciertos sefiores hombres, fuera
cdmodo remedio contra Unamuno: contra su alma y contra
su fantasma, los dos sentidos cual presentes no neutrales,
sino obsesivos de toda alma espafiola en coerpo espadfiol que
s¢ ponga A pensar v 4 hablar de Unamuno, como yo, jpobre
de mi! en estos momentos.

"No fomards en vano o tanio mombre de Dior”, ena
uno de los principales mandamientos del Antiguo Testamen.
to. El nombre de Jehovi era peligroso de nombrar, cual fo
es, dicho en nuestros térmanes, tocar un alambre electrizado.
"Cwidede con torar of uowe nembre de Dios”, [uera mejor
traduccidn. Salvando la distancia, no hay espafiol que pueda
tocar impunemente el nombre de Unamuno; de Miguel de
Unamam,

Miguel significa /" Quidn come Dios™?

Miguel pusseron sus padres por nombre de pila 2 Una.
muno; § no creo fusm desconsideracidn hacia los buenos
vascos afinmar que no supieron qué significaba en hebreo
tal nombre. Pero, en realidad de verdad, eso fue Unamusno:
un Migwel que pasd su vida entera enrostrando a los diose.
cillos de toda especic noble y a los de vil ralea eso de
¢ quidn come Dios”?

De cuindo en cuindo, es verdsd, Unamuno s deslizd
de ggwifn coms Dios™?, a Sgaién como 3a"? Y le salib
ala cara y a la palabra eso que llamamos “individualisme™.

Uno de los mis pillos e inteligentes politicos de la con
casi universal asentimiento asesinada Repiblica espafiola de.
cia que en Espafia hacian coatro tipos humanes, inigualables
e incompetibles por ningena otra nacidn: dos de ellos, el de
mistico y el de enerpimeno; dos mis, no decibles impune-
mente en publico, a parte de que no vienen a cuento.

Unamuno es, en unidad de persona, mistico y energi-
meno; los dos en grande, y juntos en original y fmico
ejemplar.

Unamuno no fue tedlogo de profesidn y formaciong ni
tedloge aficionado ni aficionado a teologin. Fue tedloge a la
mancra de Pascal: por razones del corazdn que su saxén no
comprendid. Pero Pascal presentd tales razones del corandn
en forma de pequefias joyas, engastadas en montura ver-
bal de sentencias: pensamientos cincelados cual diamantes y
definidos por breve marco de palabras que los caracterizan
¥ hacen resaltar mejor que la definicidn racional por género
y diferencia especifica.

Unamano inventa en nuestras terras hispinicas [s ba-
listica conceptual real. Ficil es cso de tirar piedras, —todos
lo hemos hecho de nifios, y algunos contindun haciéndolo de
mischachobes, pavitos y patotas,

Dificil cosa e5, por el contrario, —y requiers buena
dosis de téonica y matemdticas—, inventar proyectiles, ca.
tapulta, fusil y cafidn.

Mo e3 ficil saber dar a un pensamiento, —rzin o idea
whre Dios, a teologha y filosoffa—, forma de bala.
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Plaza Mayer
Solomencs. Espana.

Es Ficil tirar pedradas a Dios 5 o su Iplesia, Mo otra oo
$a e la blasfemia. Unamuno, como bucn vasto en este y
otros puntos, no blasfemd jamds,

Pero e metid como energimeno contra lx teologia de
razohes de la mazbén, comprendidas y compensibles por la
fapdn humana, encatecismadas y endogmatizadas en Ripal-
da, Astete y escolisticos, hicrba tan de Espafia: la de sus
tiempos ¥ la de las "Cruzadas™. "Han llegade a preguniarie
eitiifidantente para gué bize Dios el mundo, y se baw con
ferlade o 5 midmios: jpara sw plorial, come 57 fog R Bl
deras supieran qui er eso de fa gloria de Dios”. Forma de
baka, balisticamente montada, de ki sentencia: "Ly cosn e
bicieran primero; sw para guéd, despwé”. las dos frases son
de Unamuno, en Vida de Don Quijote 3 Sancho, Prilogo.

Tal bala, entee miles ¥ miles, iba disparada contra “ba-
chillever, cwrar, barberor dEghel ¥ camdaigor”, no pirose
externo y ocolidizng oficio o benelicio sino por razones - del
corapon, o Fazones encorizonadas, bechas motor y fibma de
un alma y espiritu, los dos de un cuerpo. “S7 barhillerer, cu-
ras, barberos, digues y canduipor realmente exisiioran”, "en
o fremipe ¥ el eipacie pufrivian de no ser ew fp eterne y fo
nrfinite. X #ie sufrintienta, ¢id paricn, gwe no of Sine la
parien de Diay en noretras, Dios qee en wosoiros sufre par
renfivie preio ew nweira finited y nweiiva ;rmlpr:-r.g,fj.,fd.f_ eife
divine sufriniieite ley baria romper todes o mengaaida) -
labones ldgicos com goe traton de alar swp mengrador re.
caterdor a ur mengaadar experanzai, la iluiién de iw pansde
& fd itnrrdn de v I'.'l.-:lr.l'rr;.rr" {fey.

"La pasitn de Dios en nosotres™; "Dios sufre en pos-
otros por senbirse preso en puestra Finitud ¥ temporalidad™
condensan en frase ejemplar la mistica o teologia mistics de
Unmmone, Y por tal teologia mistica: unibn de hombres
Dios en el comin real dolor de finoto y finitado, justificaba
Unamung, por razones encorizonadas, los Costos espanoles:

"Tenps alwd de mi pueblo § i guikan eres Critfor Ji
vrdes, eicwdlides, scardinnlados, rpwinoleaton, eros Cristoi
i algariew ba Hamads fevacer”. “SE Bay s Crivte frinm-
favite, celenttal, plorrose: ol de la Transfigeracidn, o de Ia
Ascensidn, el que estd a lo diestra del Padre, pero er para
caaridy - bayemior trfwnfade, para cwande wor hayamor arcen-
dido. Pera agui, en ena plaze del mundo, en esla vida gue
me ¢f sing frdpica tawromagwis, agui of otro, ol [ivido, of
arardenalado, of savgwinelonts, of exauwghe” (El Crisio Es-

paaol

La real unidn de Dios y hombre en el dolor realmente
compartido y conocido en uno por finito y finitado, tempo-
fal y tempomalizado, Dios encarcelado en Io que mis nos
encicrm @ cada uno, uno por uno que e o dolor: tal fae
la manera como Unamune sintidé a Dios. encamado en él;
como Unamuno fve Cristo, fae Crirtflo espafiol.

Solo queen se senbia ser Criffe eipaiol pude escrbir con
sinceridad de ser "La aponis del Crinleniymo™; “Apontd
garere decir lwcha. . . Agponiza el gwe vive lvchando, luchar-
do contra la vida mirma. X contra la muerte. Er la faculatoria

de Santa Terera de [emin: "Muero porgie no muera®,
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"Lo gqwe voy a exponer agud, lecior, o1 mi agonfa, mi
lweha por ol cristianizme, ko agonfa del crirtianisme en mi,
1w muerie 'y reinrreccion en cade momento e mi pida in-
Himea”,
Cristo cipafiol y cristiote espaiiol fue, con foe de rer,
Unamuns; y el adjetivo espafiol determina al sujeto Cristo,
mas no lo elimina, como ol adjetivo nazareno hace que Je-
siis Dios y hombee sea hombre concreto: de wn lugar de la
tierra y de s raza

m
Unamuno fue mistico energiimens.

En s ensayo “Mintivs y Hessanisne™ s define Una-
muno por la compaiia que escope: San Juan de b Cruz,
Santa Teresa, San Agustin, el beato Avila, el macstro Eck-
hart; y por la manera como de ellos se distingue.

Es perfectamente posible comprender y tratar matemiti-
camente |as ecusciones  diferenciales parciales de Maxwell
¥ no saber que lo son de esa realidad. cotidiana ya, que es la
electricidad y el magnetismo. De ellas sahe, con saber real,
el fisico experimental y los témicos en electromagnetisme
o electrinica. Y al revés: quien recibe una sacudida cléctrica,
suficientemnente fuerte para que el susto no deje dudas, mis no
tan fuerte que no pueda ya contarln, no hablard de tales susto
y sacudida én [enguaje de couaciones  diferenciales par-
ciales.

San Juan de la Cruz supo en su alma y cuerpo de ema
sscudida tremebunda que hizo mocke arcara en twi potencia
y dentidos, apagdn de Inda wolicia natwral y sobrenatwral,
experiencia de la nada de todo ente, sida por mo que, por
estar salido de si, extitico, evadido de ser tal cate, s¢ halld
siendo uno con Dios, [Qué menos puede sucederle a un
hombre, —ente concretisimo y tan finito que lo es y sabe
serlo— que apagirsele potencias y sentidos al contacto y
tacla swilencial con ese inmenso supercondensador y super-
fuente de encrgin eléctrica entitativa o sustancial que es
Drips ?

5 Juan de la Crur, Santa Teresa, el besto Avila,
maestro Eckhart de ello supieron, con buen saber: ol de ex-
peniencia, A los demis pos lo han contads, cual cuento le
resultara al matemitico puto, ensimismado o enabiomismado
en ciertas ecuaciones diferenciales parciales, el que le digan
que tales eowsciones, cuando s& realizan o enmatenializan, dan
chispazos, apagones, sacudidas y a lo peas un "¢ rer fava

Pero esos misticos, en que Dios descargd la tempes-
tad supracléctrica de su puro Ser, sin fusibles ni aislantes
de [finitud, al salir con vida y suerte de tal cortocincuito ha.
blaron con fraseologia de filosofia v teologia escolistica, o
con lenguaje popular, y sus salpiconcitos de frases dogmiti-
cas encatecismadas, Su lenguaje no fue el de encrpimenos,
En ¢l mejor de los casos fue de porter; ¥ comienzan con-
tando su aventura entitativa, la dichosa ventura de haber
salido vive de ellas, por pulabras como agquellas:

"En sma moche oscuna’;
y terminan con aquellas otras:
Y déjame muriendo
wn na of guit que guedan balbacrendo”™

tocdas las creaturas, el hombre inclosive: el amimal racional,

tan bien servido de fantas lenguas, lengmajes y ganas de
hablar.
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De su experiencia mistica: de haber sentido a Dios
aprisionado en la finited y temporalidad del S D. Miguel
de Unamung y Jugo, Unamuno no hablard por palabras
modositas de filosoffa y teologin. Hablird de ella en Posma
d Crisle erureficads: a Dios crutificado, paciente y viviente,
en b cruz de la finitud y mortalidad concretas y personales
de un vasco nacido el 29 de setiembre de 1864, en Bilbao
de Espafa. Qué le pasara al lefio en que fue crucificado
Jesits de Nazaret no hay modo de ssberlo. En serio, en sex,

saballero de la Jocwrs”, aficin y concordia tantas y tales que,
al terminar su ensayo “Vide de Dow Qwfjote y Sawchs” se
atreve, encrgameno, a dedr: Pare i sofe nacid Don Qaijote,
¥ yo pars &l H mipo ebrar y yo ecribir, bace decie el bivio-
radar” —Cervantes— "a sw plwwsa, y yo dige gue pond guwe
Cervanfer contara s vida y yo la explicars § comentara
macieron Don Quijole y Sancho. Cervanter nacid jara ron.
ttrlg y explicavla, y para comentarla naci yo. Noo puede
contar tw erda, i puede explicarle ui comenbirla, sefior mis

Don Miguel de Usomsno peio enlen de o migsrte,

supo €l: Unamono —y por él nosotros— qué es o que
sintid Ddios al estar coacificado en Unamuno, y Unamuno en
El y con EL

"Hay para volverte loco”, decimos a veces, ante cosis
que le pasan a algunos, o 2 nosotros; v de ordinario son co-
sillas, desaforadamente exageradas,

Unamuno no se volvid loco, aungue delatsdora aficién y
secreta concordia sintib con “rwestre Seffor Don Qwijore™, VEl

Lo Quijote, timo guien entd focando de & wimg locwra
de mo morir”.

Enecglmenc es palabra griega consanguines de energha.
Encrglimeno es, con terminologla de nuestro mundo cienti-
fico-técnico, aquel en quien una parte supranormal de la
mass de su sustancia se le convierte por dentro en energia,
—n calor, luz, color, chispazo, emisiones radivactivas es-
pirituales.

Encrglimeno es hombre convertido en triquitraque; y s
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es encrglimeno en grande, hombre transformado en bomba
atdmica espirtual: de racionalidad explosiva, de palabra se.
limpago. rayo-truend.

Bacionalidad explosiva, palabra relimpago-rayo-trueno
e la definicidn del energlimens Uinamindg,

fuidn o qué lo hieo explotar asd, en vez de dejarlo
sor uno de tantos de “esar pobres muchedwmbres ordensda
¥ tranguilar gue macen, comen, duermen, ie reprodocen )
wireren’” F oo uno de "o Barbilleres, cwvas, barberas, duguei
¥ canoRigar”?

Dias.

Fue Dios quien lo reventd, al pretender —de obra, y
no silo de pensamiento o pabshra— apresar Unamono a
Dios en I finited y temporalidad de un sefior vasco lama
do D, Miguel de Unamuno y Jugo.

Y si no queremos los simples mortales meternos com
Dios y sus asuntos, digamos sencillamente que fue Unamuno
quien reventd por no aceptar ser nada mds Migeel de Una-
muno ¥ Jugo, seiior vasco nacido el 29 de setiembre de
1864 en Bilbao de Espafia.

Este afio se cumple o trigésimo de la muoerte de Una.
muno, en su Salamanca de Espadia,

Mo nos dejd Unamuno Testamento a los espafioles. Mu-
rd, no de enfermedad algona copocida, sino de una muy
espafiola que e morirse de rabis y enojo.

Pero si no nos dejd Testamento, comentd en su Fida de
Don Quijete ¥ Sancha el Testamento de Don Quijote. Ouiga-
mos algunos de 10s unamunianos comentanos: “Ta feibamen-
te s¢ cumple, Dan Quijore; v los mowos de esta tu patria re-
nuncian o todas las caballerizs para poder gozar de las ha-
ciendas de fus sobrinas, que son cast todas las espafiolas, y
gozar de las sobrinas mismas. En sus brazos se ahoga todo
heroismo. Tremblan de que a sus novios y maridos les dé la
ventoléra por donde le dio a su tie. Es tu sobrna, Don Qui-
jote, s tu sobrina la que hoy reina y gobiema en tu Espadia;
no, Sancho. Es la medrosica, casera y encogrda Antoni Qus-
fana la que temia te diese por dar en pocta, eufermedad incw-
rable y pepadiza; la que ayudd con tanto celo al cura y al
barbere a quemar tus libros; la que te aconsejaba no te me-
tieses en pendencias ni fueses por el mundo a buscar de paso
de trastrigo: la que se atrevid o asegurar en tus barbas que
todo eso de los caballeros andantes es fibola § mentisa. . .,
¥ 3= atrevid a poner lengua en las historias de los caballeros
andantes y a censurarlas; 5 ésta o que maneja y zamandea ¥
asenderea como 4 wnos dominguillos a los hijos de tu Es-
pafia,

Mo me atrevo a decir, como Unamuno, respecto de
Cervantes, que si Cervantes naad par contar la vida de Don
Quijote, mas Unamuno nacid para comentarla, haya nacido
yo para glosar los comentarios de Unamuno. No hay pas
tantoy; pero si hay para una glosa al comentario unamuntano,
glosa no tan censurada por mi mismo gque no deje entrever
algo y mucho mis de lo que las palabras van a decir:
"To Tentawresite o coniple, Sr. Dow Qwidjote; y lor mrozos y
ofrer gue wo lo row tanfo, fodor ellor bijor de ra Espafia
renuncian desde bace treinta mifor a fodar eiar caballerfar o
locaras de Demioeracia, ipualdad, mevoiprecio por el diners,
aprecio por la ferelipencia, bumanismeo y sociaismo, mdepen-
dencia del territorio wacronal. , .| FENNNCEE, § VieNER Femin-
ciando a ello desde bace treita afios, para pozer de lai
baciendas de tus pobrivar gue lo ron coif fodar lar erpaifo-
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far, ¥ gozar de lar baciewdus emmonedadas de wnos lejainas
princos trawsdildnticos o sltramarinos gue fes baw tafido. En
fos briuzos y abraxos de ellar y de ellor se aboga dexde bace
treinta afto; de bevoltmo de la tn Expaiia pablica y ofi-
vl Tiemblan elfar ¥ ellar de gue o lor espafioles, a las
mozas de I pafris, mds gue a lor No ya fan wozas, les oJé
la venlolera e de repuibliva, democracia, libeviad, hoior -
ternarional, dignidaed perioda, .wﬂmxprrrfﬂ dil dinero, dpre-
cie por fa imtelipencia, socialismo, bamanisme, mdependen-
cia el territowie mactondl, —aif cea Palomores, Por abf fe
dia ln vemtelera of seior Don Qn.l’jn-u. Fera i polving y rai
primor por afmrdad ideeldgica, refior nwestro Don Quifore,
son fog gwe bay refnan y gobiornan ew (8 Espafia, gue, det-
de bace treinta afios, ba dejado de ser taya, por robo a wnro
armada, en pandilla imtermacional, no ain ditwelta,

Son iw sobrina y sws primor por affidad idealdgica
guienes con fawto celo ban aysdads y aywdan @ cavar y bar
beros & quennar tus libros, lor libros esos que tratan de e
cathalleriar o loruras que dicen, son paes fos cipafioles deso-
eracid, Iveriad, rocialinme, bwweanivmo, Ellar y ellar sown Fos
qRe WOl acomigien W melernos on femejantes coballerias;
lor qwe mor aregpuran en nwesiras barbas, en mal castellana,
gue todo ero de caballeror andantes, de Democracia y Re
publica, todo eso de Repwblicanos espafioles, ex fdbula y
mentiva,

Effar y elfos som lox que manejon, zavandean y fracn
asendeveddor como wnos dominguillos a lor bifjoi de ta Ei
patta piblica y oficial, e igwal me lox levan a davse wn bafiito
en el Mediterrinen que a firmar wwos cowtrator de bares,
Y a Erpaila y a lor espafioler qwe los paria wn rayo, o sma
bomba de Hidrégemo.

“Me prepuniar, mi bwen amige”, ¥ s Unamune guien
o5 vuelve a hablar, "5 58 s manera de desencadenar s deli-
rio, s vértigo, mina fochrd cualguiera 1obre eitar pobrer mu-
chedumbres, ordenadar y tranguilas que wacen, comen, dwer-
mien, e reproducen y maeren. jNo babred algin medie, me
dices, de reproducir la epidemia de for flapelanier o (o de
los compsisionarior? Y me bablay del milenario”,

"Como 6, siento yo con frecwencia la wostalgia de la
Edad Media; como 18, guisiera wivir entre lox eipaimos del
milenario. 5i consigaidramor bacer creer que ow wn dia dado,
sed el 2 de maye de 1908, of centenario del grito de la inde-
pendencia, e acababa pora siempre Espatia, qoe en ere dia
moi repariian comoe borreges, crea gue el dia 3 de mayo
e 1908 terla ef mds prande de wwesiva bivtoria, el amanecer
de una vids pyeoa”.

iMo llegari un 8 de mayo de un afio proximo a este
nuestro de 1966, a treinta afios de la muere de Unamuno,
en que celebremos el aniversario de otra independencia fren-
te a otros Sefiores, parecidos o no corporalmente a Sancho,
mas espintualmente en todo lo malo de €I, menos en eco
dptimo de contaminarse de esas locuras de justicia, y li-
bertad #

No ha faltado mucho, Sr. [, Mijuel de Unamunn, para
que se reparticran como borregos a tus espafioles y los asa-
ran no a fuego lento sino a esos millones de grados de tem-
peratura de bomba de Hidrdgeno.

¢3erd menester que los asen asi para que venga 1 nos ese
diz el mis grande de nuestra historia contemporines, y el
amanecer de una nueva vida para nuestra Espafia, la de los
supasvivientes !
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EL ARQUITECTO
MARIO BEMERGUI

OPINA SOBRE LA EXPO DE MONTREAL

éQue impresitn le ha merecido la

EXPO 677

Mi wvisita a esta importante exposicion
ha side muy corta, por lo cual tengo shlo
una visidn general de la misma. En el
corto tiempo disponible, tuve que resig-
narme @ visitar los Pabellones que con-
sideré miis interesantes, si bien algunos
que externamente no prometen nada, den-
tro ofrecen mucho interés por la calidad
de sus exposiciones.

Debo decir en primer lugar, que la
EXPO 67 constituye un éxito total en lo
que se refiere a su organizacibn, Todo
allf ha sido pensando y calculado evitando
cualgquier improvisacidn, lo que debheser-
viroos de ensefianza, 5in duda que este
acierte plenn, —que &8 el mayor é&xito
obtenido por el Canadd en esta Exposicitn-
se debe alseric estudio realizado durante
casi cuatro afios por los organizadores.

En segundo lugar, creo que la organi-
zacion espacial y arquitectonicd esté bien
lograda, ¥ gue el tratamiento dado a las
islaz Havre y MNorire Dame, asi como al
FPler Mackay =—como le llaman en Cana=
dfii— que estd al sur de la ciudad de
Montreal; ez bastanie buenc vy muy bien
organizado urbanfsticamente, Este Pler
Mackay que era un firea malsana lo han
desarrollade en forma tal gue es una de
las zonas mfis importantes de la Expo 67,
Allf se ha organizado la zona cultural y
gse@ ha construfdo el Habitat de Moshe
Safdie, con quien me unen lazos de amis-
tad ¥y con quién estuve en el afio 64 en el
degarrollo del proyvecto.

El Habitat 67, junto con la Expo, obede-
ce a un plan maestro de organizacién
que acepta las normas de las exposiciones
internacionales y limita su duracibn a un
afio. Esto no sucedid con la Feria de New
York que tuvo una duracifn de dos afios y
sus pabellones se deterloraron por el
tiempo, siendo al final demolidos., Supe
que en la Expo 67 se piensa hacer alguna
escepcidn con determinados pabellones
que ya estéin siendo donados al Goblerno
del Canadi, los cuales ejercerin cierto
tipo de funciones posiblemente culturales,
¥ gquedarin como muestira permanente de
arquitectura,

En realidad, aun cuando se ven obras
de grandes maestros de la arquitectura
y la ingenierfa, se podrfa decir que la
arguitectura presenta un aspecto secunda-
rio en este importante evento, Mdis que
en s8u arguitectura, se ofrecen aspectos
sumamente: positivos en el desarrollo
cultural gue se muestra enlos pabellones,
en los que estin representadas las dis-
tintas culturas de nuestro planeta.

&Que obras arquitectdSnicas juzga como
mifs importante?

Aunque la mayorfa de los americanos
ezstimen lo contrario, creo gue el Pabe=
116n de los Estados Unidos, realizado por
Buckminster Fuller, es uno de los mejo-
res: por el gran espacio que ocupa, por
las implicaciones técnicas de altc grado
que tiene, asi como por la organizaclén
de la muestra americana que me ha pa-
recido superior y mis positiva que las
demis, No obstante, existen buenos pa-
bellones en gran cantidad, como por ejem



plo el de Checoeslovaquia, que si bien no
ofrece una novedad arquitectbnica, es
importante por su exposicidn interna. Son
también dignos de destacar los pabello=-
nes-tema del Canadi, en su mayorfa; el
llamado "Laberinto” y el llamado "El
Hombre y la Civilizacitn®, asf como "El
Hombre como ente creador" que es un
Museo de Arte que agrupa las obras de
los grandes maestros de todos los tiem-
pos. Es necesario destacar la gran opor-
tunidad que esta Exposicifn ha dado a
los escultores para desarrollar sus obras
¥ ponerlas en contactos con el piblico,
Hay alll obras de Giacometti, Calder,
Henry Moore y muchfsimos otros maes-
tros de la escultdrica contemporfinea.

El visitante, no debe buscar en esta
muestra los grandes pabellones interna-
mente recargados de visuterfas, sino per
cibir laz grandes bilisquedas a través del
cine, de la fonética, de la cinética, etc.
La cinética es basica inclusive dentro del
disefic popular de la Feria de la Expo.

Existen grandes elementos verticales en
madera gque, debido a las fuertes brisas
que alli corren, producen el efecto de
grandes obras cinéticas a la manera de
las ereadas por nuestro Soto, incluso con
sonidos, puesto gque estos elementos cho-
can entre si, semejantes a los "mdbilesg"
de Calder,

i{Que opinidn le merece el Pabellbn
de Venezuela™,?

Cuando yo estuave allf, el Pabellin de
Venezuela adin estaba cerrado, pero pude
entrar en €l y contemplar el gran Soto
que esti instalade en uno de los cubos,
Los cubos aparecen axteriormente como
una gran pleza escultbrica, ¥ trabajan de
forma gque el color de uno se refleja en
el de los otros, produciendo mezclas de
coleres gue los destacan vy log hacen im=-
portantes dentro del conjunto. Creo que
son de aluminio; perc esto no se percibe
porque estin esmaltados en colores semi-

Pabellbn de U.5.A., do Buckmisnter Fuller
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mates para gue se reflejen mutuamente,
Unc de los cubos esti pintado de negro
¥ el opuesto en rojo, produciendo un negro
rojizo de muy bonitas calidades.

Pienso que, debido a la gran cantidad
de publico que visita la exposicidn, ésta
no va a funcionar como serfa deseable,
¥a que estos cubos estin unidos por un
vestibulo de eirculacibn muy pequefio,
el cual se veri aborrotado de un piliblico
quée oscila entre las 2,000 y 3,000 perso-
nas por hora. Creo que la escala de nues
tro Pabellén va a estar por debajo de la
escala de la Exposicién en el sentido
funcional, aunque no dudo que la parte
audiovisual, (gue no pude ver y que esti
en otro cubo), permita al visitante darse
idea de lo que ez YVenezuela.

{Cuales son las caracterfsticas mils
sobresalientss del Pabellén de Fuller?.

El funcionanamieénto interior obedece a
log principios de Frank Lloyd Wright.
Como en el Museo Guggenheim, se sube
a la cilispide y se baja a través de una
serie de esqueletos, con unaescala mara=-
villosa en la dque el envolvente estd en
proporcién directa al espacioutilizado por
las personas.

En contraposicifn a este pabellfn, exis-
ten otros en los que la arquitectura no
guarda relaclin con lo que en su interior
se expone. Por ejemplo el de Frei Otto,
en el que la concepcidn espacial e inclu=-
give estructural de una serie de tiendas,
da un aporte positivo de lo que podriamos
llamar su arquitectura; sin embargo; no
tienen ninguna relacifn con la exposicién
interna. El visitante disocia la parte te-
chumbre de la parte expositiva,

El Pabellén de Ontario es de aluminio,
y esti situado en el dngulo sur de la isla
de Notre-Dame. Contrapuesfo al Pabelldn
del Canadd, que corresponde aunalemen-
to dinfimico, es como una pirimide inver-
tida ¥ un Museo con una serie de elemen=—
tos aaltianos que generan luz hacia el
interior. Ea muy interesante la contrapo=-
sicifn de estos pabellones. El de Quebec,
gque e5 upaprovinciacanadiense nelamente
artistica, prodoce un Pabell6n cuya ar=
guitectura estd técnicamente influenciada
por Mies van der Rohe, ¥, sin embargo,
una provincia totalmente industrial, como
es Ontario, realiza un esguema artistico
bastante libre con elementos escultbricos
compuestos de grandes cubos de granito
de aprbximadamente un meiro y medio
por cara, como generador de una base
hacia un movimiento bastante libre inte-
riormente.

La parte que se siente mis importante
en estos pabellones es el Auditorio, el
lugar de proyecciones. El individuo, de
de ser un elemento dindmico que se mue-

o8

ve ¢n torno a exposiciones estiticas, pasa
a ser parte de la dindmica de cualquier
region de éstas. Y es importante resaltar
esto, porque incluso en los pabellones
nordicos y en el de Israel, en el de Cuba,
ete, las proyecclones sonlo mis resaltan-
te de la exposiciébn y el pabellSn pasa a
lugar secundario. Debo sefalar el verda-
dero alarde técnico del Pabellén de Che=-
coeslovaquia por el empleo de computado -
res, por sugran pantalla dividida en peque-
nos elementos a través de diapositivas y to
do mecanizado.Produce una de las muestras
mis importantes encinética de los filtimos
tiempos,

Hay un Pabellén muy interesante; el
del Laberinto, en el que las peliculas
son proyectadas en pantallas verticales
¥ horizontalez al mismo tiempo, de ma=
nera que uno recibe la sensacidn de estar
viajando en un avidn, con wvista hacia el
sur y hacia las partes horizontales,

Dentro de los pabellones-temas, hay
uno con pantalla vertical en la que en un
momento dadose divide la pelfcula en tres
trozos realizandose itres proyecciones de
temas diferentes al mismo tlempo, cre-
ciendo y decreciendo, creando un movi-
miento sobre la misma pelfcula que téc-
nicamente no se habfa realizado antes.
En el Pabellén de Ontario, que tiene una
pantalla de cinemascope en gran tamanc,
a veces se queda esta totalemente vacia
de imigenes, proyectindose pequeios ele
mentos bisicos gue se mueven através de
la pantalla.



OPINION

DEL
ARQUITECTO
R. GONZALEZ
ALMEIDA

Una vez admitido el lamentable —y al
parecer inevitable "parcelamiento” a que
s han sometfldo grandes seclores de la
exposicidon con su consiguiente caos y es=-
tridencia de wvalores particulares, debe
destacarse un sinnimero de aspectos
organizativos y de realizacibn que arro-
jan un balance muy estimable en favor
de EXPO=-6T, nombre con 2l cual Canadi
designa la exposicidn internacional mon-
tada sobre 2islas v 1 penfnsula artificiales
en el rio San Lorenzo en Montreal.

Desde el punto de vista arquitectSnico
es indudable gque el hecho destacado 1o
constliiuye HABITAT, la frustirada pero
promisoria experiencia en conjunto urba-
no de 158 viviendas seml-prefabricadas
del joven arquitecto israelita Moshe Saf-
die. Frustrada por la premura y falta de
experiencia que obligd a resolver proble=-
mas. en el iranscurzo de la obra, prome-
tedora por lo gue la solucidn significa
como aporte conceptual en la conforma=
clén del espacio urbano y el escalona-
miento contribuye a la expansifn de la
unidad de vivienda.

El conjunto se agrupa alrededor de tres
torres de circulacidn mechnica de 12
pisos de elevacidn, unidas por calles pea-
tonalez al &* y 10° nivel. Lo realizado
constifuye una sexta parte del proyecto
original v —¢como experiencia=— ha resul-
tado enormemente costosa: 11,500,000
délares. El tiempo neto de realizacidn:
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10 meses y 21 dfas. El resultado final
es un experimento, no una demostra -
eidbn final. Sus costos y errores son
los caracteristicos de la construccidn
de wun prototipo y resultarfa absurdo
aplicarle precios convencionales de com-
paracifn,

Canadi presenta, ademis, varias piezas
arguitectdinicas de calidad:; el Katimavik
—pabelldn translicido en forma de piri-
mide invertida—, la Plaza del Acueducto=
entrada principal a la Expo-, ¢l Hombre
¥ la Comunidad, el Estadlo Automotor-
prefabricado=-, el Gyrotron, etc.

Entre los pabellones internacionales se
destaca el controversial domo esférico
de 80 ms. de didmetro de Buckminster
Fuller para los Estados Unidos, en lo
que significa como alarde técnico y es-
pacial. Menos lograda resultanlasolucibn
de sus plataformas interiores,

Especial mencidén debe hacerse del
pabellén de los Pafses Nordicos —Suecia,
Noruega, Finlandia, Dinamarca e Islan-
dia~ como expresidén de colaboracidn
internacional. El disefio, producto de un
equipe de 5 arquitectos, uno por cada
pafs, es de una gran sobriedad y seriedad.

Experiencia =similar, aungque en este
caso producida por un solo arquitecto,

Pabellbn de Francia
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es la plaza de Africa gque constituye un
significativo intento de conjunto de pabe-
llones de catorce paises africanos.

Otro alarde técnico es el pabelldn de
Alemania disefiado —la cobertura— por
Frei Otto,

Destacable, por el hecho de que dos de
sus disefadores iniclaron su formacifn
profesional en nuestra escuela, es el pa-
bellfn de Cuba, producto de un concurso
de 25 participantes, ganado por los arqui-
tectos Baroni, Garatti v Da Costa.

Para la fecha de la visita que originé
esti breve resefia, el Pabellén de Vene-
zuela adn no habfa sido inaugurade por
lo que un ¢comentario al respecto seria
incompleto y producto de una impresion
externa.

Complementariamente, vale la pena des
tacar la significacidén de la muestra del
Disefo Industrial en la gque 15 escuelas de
disefio —Ulm,Pratt, Illinois, Copenhaguen,
etc.— han desarrollado con gran seriedad
otros tantos proyectos planteados por el
medio social.

Como conclusidn, cabe reiterar que la
visita a Expo &7 constituye una experiencia
valedera por la wvariedad y calidad oca-
sional en el campo arquitectbnico y su-
mamente fecunda en su aspecto integral,
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EXPOSICIONES

JUAN CALZADILLA
Especial para Punto

bienal

armando reverén

(HOMNOMDY “TE ESPECIALIZAS EM CREAR
IDOLOS PARA SUFRIE EM TORMO
A ELLOS"

Higrro

VICTOR VALERA
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VALERA, VICTOR RO TE ACERDLIES 51 MO VIEMES
VESTIDA DE SOLEDAD
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"POR FiM. DESCUBRI LO QUE DESEARIA
SER: U MAGD BLAMCO™

Migrey dfamaido
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IV BIENAL REVERON.

MUSEC DE BELLAS ARTES CARACAS

§ escultores participaron en la Cuarta
Bienal "Armando Reverfn", creada me-
diante donacibn del Sr, Virgilio Corao, y
en la cual se olorga un premio de bolf-
vares 10,000, El sexto invitado, el joven
escultor Henrfquez, rehusd intervenir.

El director Miguel Arroyo ha explicado
el propdsito que guid a la Junta invitante:
"el de alentar a los escultores en su
esfuerzo y el de elevar al conocimiento
del piiblico parte del resultado de tan apa-
sionada labor™,

El Jurado calificador formado por Ro=-
bertoGuevara, Elisa Elvira Zuloaga, Mil-
dred de Corao, Roberto Henrlquez y Gego
otorgd por mayorfa el premio a Victor
Valera, escultor de 39 afios de edad, na-
tivo de Maracalbo, El veredictosumd tres
votos a favor de Valera y dos a favor de
Harry Abend,

En linea genmerales la Bienal Reverfn
tuvo la falla de la limitacién en el nimero
de escultores, dado que hubleran podido
participar entre & y 10 artistas; no se
explica asf la exclusidn de Max Pedemon
te, Briceno, Martinez, Guinand, Castillo,
Irazdbal, etc., cuando fueron invitados
ptros escultores que estin al mismonivel
de &stos,

Victor Valeraaparecfa, desde unprinci—-
pilo, como el artista, por obra y experien-
cia, de mayor peso y esto evidente -
temente unido a la presencia de un
conjunto significative a despacho de
su poca unidad, lo hacfa aparecer ante
el piblico como el de mayor opcifn, El
fallo del Jurado fué, en efecto, justo y
estamos de acuerdo. Ante todo estd la
trayectoria, la continuidad, la fuerza de
Victor Valera demostrada ya enel trabajo
en hierro, en el que ha marcado profunda
huella en nuestro pafs, Luego su obra
misma, dramatica, inquietante en la biis=
queda de soluciones nuevas gue hagan mis
dinimica y dimensional la imagen y por
la lucha interna que libra este escultor
para vencer siempre la tendencia decora-
tiva a gue lo inclina su reciente pasado
geométrico. Valera es un caso singular
de persistencia de una voluntad creadora
en un pals gris como el nuestro que con-
sume rapidamente la fe artistica, trans-
formando a los creadores en hibiles fun-
cionarios, Setratade una condicitn hostil
frente a la cual pocos sobreviven,

Valera y otros cuantos artistas mis
jovenes —sin proteccién oficial=— libran
una dura batalla para no traicionarse a
s mismos.

Talvez la N* 19, seadesus cinco plezas
enviadas a la Bienal Reverfn la mis
significativa por la solucidn dada al pro-

blema de desintegrar el volumen figura-
tivo en facetas ensambladas, que no rom-
pen la unidad formal y producen una
imagen simultinea, miltiple, sucesiva,
segliin el Angulo de visidn, Crea Valera
inconcientemente una parodia de los re-
tratos de frente que (como la Mona Lisa)
persiguen al espectador donde guiera que
éste se cologque., Este radio obsesivo de
visuallzacién es de 180 grados en el caso
de la pleza N*®* 19, que tiene por tftulo
"No te acergques =1 no vienes vestida dc
soledad”. Interesante es también aquf el
contraste establecide entre el cubo gue
sirve de pedestal, incorporado a la obra,
¥ el nicleo principal de la piezaintegrado
por las facetas cubistas del retrato fe-
menino. Esta solucidn recuerda involun=
tariamente la manera de rescolver Moore
algunas obras de evidente inspiracifin en
la composicidn de los escultores etruscos
y mexicanos (por ejemplo, en la "Mater-
nidad" que se¢ encuentra en el patio del
Museo de Bellas Artes), Por encima d.
todo, Valera se interroga y demuestra
que es auténtico escultor. Un escultor
dentro de la tradicidn expresionista con-
temporinea, aunque es cierto que el con-
junto enviado a la IV Reverfln, con sus
desigualdades, contiene el anuncio de una
salida experimental que promete ser vio-
lenta,

Harry Abend representala linea opuesta
a Valera, a un abstracclonismo de linea
dura, abase de masas, volumenes geomé-
tricos y esféras en tensidn, en conjuntos
a menudo ensamblados y realizados en
bronce y aluminio. Se trata de una escul-
tura de tensiones fijas y establecidas,
en la que juegan casl todos los valores
conocidos; textura, espacio, composicidn,
claroscuro, escala, color, ete. Lo més
interesante del problema planteado por
Abend deriva de esa suerte dela hlisqueda
de una tensidn extrema expresada fija-
mente, o0 sea sin movimiento, a través
de la relacidn espacial o ffsica de cuerpos
geoméiricos. Por ejemplo, una esféra de
bronce que en parte se Inclina al vaclo
{(como 81 fuera a caer) y fija al extremo
de un s6lido rectangular. Es evidente que
aparece en estas obras un elemento de
formacién arquitectonica que, s5i deter-
mina un brusco rompimiento en la tra-
yectoria expresionistica de este escultor,
también es verdad que le ofrece una
salida de grandes posibilidades y una
manera mis auténtica de realizarse.

La presencia de "monumentos" que
tienen estas obras les otorga una como
gravedad frfa y preconcebida en la cual
encontramos la explicacidn de la escasza
simpatfa que hacia ella mostro el piiblico
de la Bienal Revertn,
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SiM LIBERTAD DE VIVIR

CARLOS PRADA

Serie; EL OCASD DE LOS REYES
Pedimiter y Tibenglans

LLos tres restantes escultores presen-

taban obras en su estilo y modos de
expresitn conocldos, Es el caso de
Prada cuyos interesantes relieves en

fibra de vidrio ya habfan sido mostrados
en el dltimo Saldn Oficial. 51 es cierto
que ellos comprueban a un escultor de
gran talento, estos relieves, sinembargo,
en los que Prada ha buscado una salida
experimental, no agregan nada a una tra-
dicién que desde Rodin hasta Manzl se
ha mostrado pr&diga en grandes ejemplos,
y en los cuales en cierto modo se inspira
nuestro joven escultor,

La influencia de Rodin también se hace
marcada en las Gltimas obras de Luis
Fernando Bolfvar, gulen se aparia con su
nueva escultura de la tendencia nuevo
realista demostrada con gran esperanza

en el diltimo Salén Experimental. Estamos
afin frente a un artista de gran sensibili-
dad y resulta diffeil a su edad que se le
pueda exigir una mayor demostracidn de
talento escultbrico como la que oirece
con su obra titulada "Sombras' (dos per-
gonajes), Como Abend, Bolivar tiende a
producir una escala monumental. Es de-
¢ir, sus obras ganarfan mucho proyecta-
das en plazas o integradas a la arquitec-
tura,

Pedro Barreto inguiere adn en un pro-
ceso que lo lleva a crear dentro de un
frden mfs intimista, con plena conciencia
de 1o gue gquiere y resuelve én sus com-
posiciones donde textura y espaclos s5e
combinan con el tratamiento informal de
ung materia. enriguecida, elocuente. Se
trata de un excelente escultor.

EM REALIDAD GUE S0MO57
Dl
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SUELOS DE MI TIERRA
VIATEO VIANAURE

3 JUAN CALZADILLA

Los altimos 25 afos han estado llenos
de promesas, de frustraciones, de carre-
ras lruncas, de sorpresas. Hubo, por una
parte, una excesiva confianza puesta enla
generacion de 1945 y cuando los artistas
gque la integraban, casi todos estudiantes
de gran talento, se hicieron pintores abs=
tractos geométricos, se creyb demasiado
gque habfa terminadoe la era de la pintura
de-caballete,

Hemos asistido afraudes, a defunciones,
como la del informalismo. Mucha gente
empieza ya a sobrevivir a ¢costa del nom-
bre que se hizo 20 afdos atrfis. Hay trai-
ciones, rupturas, discontinuidad y sobre
todo escepticismo, justificado por una via
tedrica, en la generacifn del 45, Obra
hecha, pintores de gran talento, Lo que
hay poco es universos, mundos, ciclos
cerrados, en una palabra, estilos.

En esa perspectiva, 20 afios después de
haber realizado su primera exposicidn,
Mateo Manaure emerge casi como una
excepelén, como una personalidad singu-
lar. Se puede decir que es de ests gene-
racién —Ila de los Disidentes— el artista
que ofrece la obra mis coherente, con-
tinua, encadenada, vy, dentro de estos
términos, la més profunda. ¥ como es

una obhra personal, de carficter muy inti-
mista, resulta también aislada y discutida.
No es fécil ver esta obra. Y no porque
Manaure desconcierte, sino porque una
pintura -que estd imbufda de un gran tono
poético, puede prestarse a que se vean
en ella aspectos puramente literarios,
Manaure es un poeta y su pintura refleja
esta condicifn; pero su encanto encierra
el peligro de que se calga en interpreta-
ciones wverbales que no tocan a la fndole
misma de lo plistico. Su pintura trata
sobre formas subjetivadas de la realidad
¥ en gran medida sobre mundos interio-
res fque surgen por un procedimiento
surrealista de asociar imfgenes atendien
do a su ilogicidad. Esa misma carga sub-
jetiva, que se manifiesta poeticamenta,
involucra un esfuerzo de comprensitn que
rechaza a los conceptos mismos de apre-
ciacion aceptados por nuestra tradicifn
Quiero deeclr que en la pintura venezolana
s¢ nota escasa inclinacitn hacia un arte
fantistico, Seguramente Reverdn, Abreu,
Alberto Brandt, Erminy y algunos nom-
brfes de la nueva generacidn, son excep-
clones. Esa escasa vocacidn de lo fantis-
tico quiziis explique el entronizamiento de
tendencias constructivistas que con mayor
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Eoelon de mi Therra, dlen [/ 1960

fuerza han operado en nuestra pintura., ¥
Mapaure mismo no ha escapado a la in-
fluencia del arte comstructive —y debe a
esta influencia, por cierto, gran parte del
buen gusto y del rigor compositivo de su
obra., Manaure es fal vez el artista gue
de suyo ofrece mayor grado de conexidn
con el surrealismo, Dentro de una tradi-
cibon en la que hapredominado la anécdota,
lo literario o, eén los mejores casos, el
anilisis visual, el naturalismo, etc., es
l6gico que esta obra se vea como una

isla. Una isla con rafces subterrineas
que por el fondo la comunican con el
resto del continente de nuestra mejor

tradicifn, Manaure es cabalmente un ar-
tista latinoamericano,

Tal vez esta Idea de lo latinocamericano
—de lo consustancial a nuestra visitn
de una realidad clsmica desde nuestra
circunstancia de latinoamericanos— se
esté expresando por primera vez aplicada
ala obra de Manaure, Serfa bueno meditar
un poco miis en lo que estosignifica. Ma-
naure mismo viene a adguirir conciencia
plena de ello ahora, con la exposicién
de la Sala Mendoza, en 1967. Es como
enconirar una constante,un hiloconductor
a lo largo de una obra de 25 afos, cuya
sintesis aflora y parece resumirse, por la
via de un sentimiento poético, en la lti-
ma serie de cuadros, "Los Suelos de mi
Tierra". Un encontrarse a si mismo en
lo que esta obra total, llena de aciertos,

Ga

ofrece como posibilidad de un estilo. El
futuro de este pintor gue s6lo cuenta 41
afnos de edad depende de la proveccidn
que dé a la obra que ha mostrado en la
Fala Mendoza en 1967,

A estas alturas resulta obvio distinguir
en el marco del arte actual dos direc-
cilones muy acentuadas: una se retiere
a lo experimental, bajo cuya amplia gama
& aprupan una serie de manifestaciones
que tienen por comiin denominador una ac-
titud de ruptura con la tradicién y con
la llamada CONTINUIDAD DE VISION,
representada por el estilo; se trata del
arte de investigacidn, cuyo progreso re-
sulta de una marcha por salios, y gue
en la realizacidn se traduce por el re-
chazo de las categorfas tradiclonales,
pintura, escultura, etc., en busca de la
fusitn de ellas o de la creacidn de objetos
inéditos, absolutamente diferentes, o de
la integracién de lenguajes. En algunos
paises, como en Argenting,; estas corrien=
tes experimentales prevalecen al punto de
que la vanguardia sigue las oscilaciones
iremendas de un arte gque ha perdido
todas las fronteras, que rompre con todo
pero que, en gran medida, obedece de-
masiado g lag direcirices impuestas por
el arte de Nueva York. En Venezuela
la actividad experimental tiene una pro-
vecclédn muy personal ¥ no cuenta con el
estimulo ni el respaldo oficial. Priva
entre- nosotros la actividad individualista
heredera del siglo XIX.



En 1la otra wvia, en otro polo esta la
creacion como universo del artista, con
tode lo que esto implica de sujecién a un
estilo personal, a una unidad de visibn
y concepcidon del mundo Y, {':E'I'l"-E‘L:I de
estos 1fmites, los propios que se refieren
a la obediencia a las reglas delos géneros.
De allf que exista una pintua-pintura,
cuando se trata de acatar las dos dimen-
giones del formato, bidimensionalidad en
la cual debe buscarse toda la libertad.
Del otro lado estamos ante la pintura-
ohjeto, o el arte de los objetos, etc.

Manaure tiene clara esta distineibn y,
luege de haber jugado un tlempo con lo
experimental, ha hecho al parecer una
eleccitn definitiva v oportuna, La de la
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pintura por la pintura. Este acto significa
un- sentirse plenamente dentro de lo que
&l es. Puesto gue es ese hecho de ser un
artista sensible, que se expresa a sf
mismo en un mundo de formas que es
inherente a su clase de visidn, lo gue
caracteriza y define a los mejores mo-
mentos de Manaure. Adn cuando fue por
alglin tlempo un abstracto geométrico.

Las pinturas de la Sala Mendoza, junto
con la confirmaecifn de su gran capacidad
de bfisqueda y exploracitn, junto con la
profunda lealtad a su vocacidn que lo
hacen expresarse hoy con la frescura de
hace 25 anos, demuesiran que presencia-—
mos un hecho muy slgnificative en la
evolucion de Manaure,
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LAS METAMORFOSIS DE CALVO.
JUAN CALZADILLA

La obra de Antonio Calvo representa
a la actitud experimental. Ella nace por
su enfrentamiento a las nociones acepta-
das sobre el oficio de pintar y a la "se-
riedad" que esto implica, Pero Calvo
muestra una evolucidn muy sostenida que
explica también su interés por crear un
munde de formas, Un mundo sin at mésfera
que es5 como un largo rompecabezas,
sin huesos, pues la obra de este artista
viene a ser un continuo encadenamiento
de trozos. Es la poésia de la prefabrica-
cidn. Calvo sale del disefio para atentar
contra la pintura, Comenz6 hace algunos
afios con una pintura de caballete, parsi-
monicsa ¥ plana, evidentemente con la
ingluencia del Pop, que habfa visto en
Nueva York, cuestiSn que & mismo no
negd. Sin embargo diferfa de los métodos
del Pop porque pintaba con el pincel
sus figuras modernas, con Instencifn
también humorfstica, Por ejemplo, des-
glosaba un personaje de Veldzquez por la
via del cémic. Siempre lamentamos que
Calvo no hubiera ido mis lejos en sus
comentarios a la pintura espafiola., Pero
el tamafio de la empresa lo acobardd, o
mis bien se vio solicitade por otra in-
vestigacidn.

Fue por los afios 63 cuando hizo el
ensayo de nuevo realismo mdis audaz
que se presentd en Caracas. Natural-
mente, Calvo se conformé con un éxito
relativo y el pablico fue tomado por sor-
presa, lo que fue mis importante para el
pintor que la venta de sus cuadros.

Después ha tratado de pasar del plano
virtual al objeto, El colorido de Calvo
€3 muy caracteristico y tiende a eliminar
la nocifn de volumen, el artificio, la
atmdbsfera, todo ilusionismo, Cuando sach
las figuras del soporte de tela y las re-
cortd sobre madera esa intencibn planfs-
tica, ajena a cualquier clase de "trompe
1°oeil”, se mantuvo, a tiempo que logra
ba imprimir mayor fuerza humoristica
asu obra.Las pinturas actuales de Calvo
resultan un hibride que se presta a gran-
des reflexiones y, por supuesto, a desa-
rrollos nuevos, pues suponen una origi-
nalidad para cuya comprensifn, creo yo,
nuestro pablico no estd bien capacitado,
De alll el escaso é&xito de critica. De-
berfa, pienso yo, didrsele a Calvo una
oportunidad de desplegar su obra en un
mis ingenioso dispositivo, invitarlo a un
concurso internacional, brindarle la po-
sibilidad de preparar una obra con ca-
ricter espectacular, Proporcionarle me-
dios, ate.
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La suya es una pintura que rebasa sus
Ifmites y que amerita, dentro de su gran
tono ladico, un desarrollo mis completo
por una via circense, por ejemplo, la
motorizacidén y sonorizacibn, la creacién
de anti-climas con varlos personajes
parlantes © mudos, estuches o cajas,
ambientes familiares o burceriticos con
juegos de moldes ensamblados como los
esqueletos, y que ejecutanalgo, que dejan
ir su propia voz o chillido. Calvo esti
preparado para un alto humor y sélo
nuestro ambiente seudoacadé&mico lo in-
hibe, siendo as{ que se encuentra solo,
riéndose siempre, Sus obras expuestas
por Pole y Bol retoman muchas cosas,
valorizan el hilo de colgar y lo tornan
algo importante que juega plasticamente
en el conjunto, rompen el formato, con-
vierten el cuadro en una suerte de closet
donde puede guindarse todo, incluso un sui=-
cida. No sélo toman el humor negro, sino
también el arte de hacer rompecabezas de
los afios 20, el Tarot,los juegos de acré-
batas de madera ensamblados por las
rotulas y codos, los mufiecos pintarrea-
jeados del folklore eslavo, la marioneta
movida por hilos,

Y lo mis importante y lo mis inadver-
tide por el propio Calvo, el aspecto popu-
lar, que emerge por via del color y la
tosquedad buscada en el disedo de los
"mufiecos", Calve deberfa ahondar en esta
direccidn. prescindiendo un poco de la
tendencia geométrica que lo hace recor-
dar inconcientemente a las composiciones
circulares de Soffa Arp, y entregarse a
la bfisqueda de un gran estilo integral.



SALA DE EXPOSICIONES
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

La

construccion
en

Alemania

Edificio da adminfirosién de lo Pheemin-Rheintchr, Daueldord.

Del 9 de junio al 9 de julio

CARACAS 19&7



Eskacibn &n YWieno, 109%-
1907, Arg. Oflo Wagnes.

Cosa en  Weyland, Mas
1940, Gropivi ¥y Brewer
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