Mucho ¢ ha akondado en loz coracle-
rislicas confradiciorias de lo mulliforme
pbra del arguiteclo ealolin Anfonio Gawdi
i Correl (1852-1988), espectficaniente,
cuando se analizan gus erasiones de los
lees malembiions wsuales, y s fnmer-
sidm apasionadas en lo crealive, gue ko
plazmado en  eclosiones de singular
peraonalizima foclura,

Trous largos afios de stlencio @ ineom-
prension, cuonde wo el enconade alaqie
a lo que ze Hegd g Homar “anliarguiles-
tisra™, e riene asistiendo dltimamenle a
una profunda invesligacidn g revalori-
saciim, cada dia mbs erpansiea, sobre
fn wnirersalided de lo obra goudinians
i &N TaIon de geT UN Precursor, ho g de
los modos de loz arles plasiicas de mues-
fro Hempo, sine ¢ innovador de aulénticn
polencialidad de zigno Irascendenle para
fn Arquiteciura a posterior.

La Arquitectiira como Arle, la argui-
feciura en servicio del hombre como Ser,
ha kallado en Gaudi el ibrepenzador de
mayor aporie para el arle de eanguaraa,
desde los origenes del art Nouveaw
hasta los orillas del arte otro. Su peli-
erowida, o gurlaposicidn de elementos
e ornamepfacidn jaomds wsados anles:
pedazos de ridrios, plalos rolos, maszos
chorreantes, ele., en aleacién de una ma-
terig vibrande ¥ sugeridora, esldn sneci-
tando la aseveracion de zer canlera para
el movimienfo informalizla catalin, més
alli de s preclara influencin en enanlos
izmos han sido . ..

Cuando ze cumplen freinfa y eineo
aiios de ln muerte del atormentado arqui-
teche espafiod, Puxto deseoria froer o
s payinas la informocidn plélora de
opiniones, ensayos, estudios, ele., que
plumas calificadas exteriorizan poniendo
a circilar el gemio de Gandi por el mundo.
Fstamos seguros que eéllo serin de gran
inferés, especialmente para nuesiros esty-
dianles, pero esta publicacidn no fiene
eapacio suficionte, Cumpliremos con re-
productr un magnifico y expositivo fro-
bajo. del gran arguifecln  Walians Al-
bertn Sarloriz, sin dudo weo de los mds
elusteos rekabilitedores de In obro de
aquet arfista, inictador de estilos  gue
subordinaba en deformociones de acento
personal, para crear wn arle que delers
ming un large pericdo hisldrico,
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Para no incurrir en un grave equi-
voco, a modo de predmbulo convendra
empezar por referirnos al ambiente
nefando sobre el coal tove goe actuar
frecuentemente Antonio Gaudi i Cor-
ek, con 1o cunl podremes valorar mejor
sn maravilloso sentido evoeativo v el
magnifico desarrollo del polimorfismo
de su arte.

Por otra parte, &3 nesario tener el
valor de reconoeer que s6lo los grandes
hombres pueden cometer grandes erro-
res. Esto es, a su ver, uno de los pri-
vilegios ¥ una de las desventajas de
los artistas ilustres.

A esto debemos afiadir que al igual
de los miximos eampeones de la inte-
ligenecia pura, Gawdi no fue libre de
los engafios que siempre han atormen-
tado la mente de los mis altos iInmo-

vadores.

Por todo esto, debzmos haeer resaltar
el hecho de que Gaudi tuvo forzosa-
mente que hacer frente, ¥ aun doble-
garse, al evidente mal gosto de la
dpocn, Y o pesar deé ssto Gandi no dejd
de ser un genlo excepeional.

Afiadamos todavia (antes de refe-
rirnos a aguellos elementos decorativos
que menguaron ka calidad arquitec-

POLIMORFISMO

Bagrada Famllia

tniea de ciertos trabajos suyos) que
no podemos aceptar la calificacidn de
Dante Alighieni de la arquifectura, con
la cual, en 1913, un principe de la
Iglesin, el nmuncio monsshor Ragonesi,
ealificé a Gaudi. El parangdn no es
justo. El ambiente espiritual en el
eual el Dante consiguid sus creaciones,
correspondia totalmente a su arte. El

de Gaundi, en eambio, estuvo en abierto
contraste con sgs Leorias v ocon sus
ideales. Dante Alighieri, pudo haeer
emerger de su poema =u concepeion
del Univerzo, de o diving, del destino
humano. Dante pudo concebir su poemsa
con la dimenzidén del infinito. Antonio
Gaudil tuve que sujetarse al espiritu,
con frecuencia mezquino, de 2u tiempo
v a sus reducidas dimensiones.

En 1946, fui el primero en escribir
gue no fueron los arquitectos belgas
Vietor Horta v Henri van der Velde,
Ios fundadores, en Bruselas, en 1552-
1393, de aguel Arl Nourean que dio
origen al Liberly Shife. En efecto, a
partir del perfodo que se extiende desde
el 1877 al 1882, Antonio Gaudi animd
con maestris aquells fauna ¥ aquella
florn de faniasin que vivieron plisti-
czimente en su inspirado simbolismo,
aunque no conserven hoy sine un valor
doeumental.

Gaudi, instigador de esta diseutible,
mas no despreciable arguilectura ee-
getal y animal, gibosa v juguetona,
ha aleanzado en otros campos niveles
muchos mds decisivos & importantes
para &l desarrollo v la historia del arte
de construir.

Mus ¢z obvio que tales conesplos
decorativos del gran artifice catalin,
van siendo considerados estética-
mente hablande - eomo experimentos
de cardeter mis surrealista que sim-
bolista. Manifestfindose asi (al prin-
cipio ¥ mids adelante) Antonio Gaudi no
ha hecho sino seguir una corriente que
habia ya triunfado magnificamente en
ohras de la tradicidn italiana, espafiola
v portuguesa, de una tradicidn Ti=
petimos — de clara ascendencia barroea.

Barceloma.



La contribucién inmensa de Gaudi,
no reside de hecho en cstos bemas v
arpuinentos polémicos hov apactpuados,
deseoloridos v superados, sino en una
muy distinta fantasmagorin trascen-
dental estupends, inmune de elementos
pleondsticos decadentes v sustituibles,

A Antonio Gaudi hay que admirarlo
enciuadrado sdlidamente on constantes

[uizo superar 4 si mismo, empefiandose
silo en trabajos colosales parn los
cualez una vida humana no e suficiente.
Y ademds, en contra de Antonelli,
imeorpors 8 la arguitestura, la escul-
tura ¥ la policromiz.

Con estas observaciones, no podemos
ni gqueremos hacer un andlizsis completo
{que otros han hecho va, parcialmente)

DE GAUDI

de la arquitectura mediterrinea, en
aguella arquitectura humanistica ¥
universal de cuyo eapiritu innovador
sus obras mavores no han salido nunea.

Cualitativamente, =6lo se le podia
anteponer idealmente un predecesor,
¢l piamontés Alessandro Antonelli
(1T98-1828), el arquitecto maximo del
giglo X1X. Enamorado del elasicismo
inveterado de su raza, del 1840 a] 1888,
Antonelli elewd ehpulas esplendorosas
v wvertiginosas, de ladrillos que fun-
cionan como estructuras de aceros. An-
tonelli fue el precursor itdlico del ras-
cacielos.

Gaudi, mas que del orientalismo v
del africaniamo, se emborrachd en un
glorioso geltciznio, el cual lo enlazaba
espiritualmente a la més soberbia ten-
dencia hispinica, que respondia a los
fastos de su tierra.

Antonio Gaudi fue atraide por un
tipo particular de arquitectura véneta,
la del Musso Civieo Correr, de Ve-
necia (antiguo Fondaco dei Turchi que
data del ziglo X, en el cual 38 mani-
fiesta una influencia Arabe), del Pa-
lncio Loredan (sede hoy del Municipio
de Venecia) o del Palacio Farsetti:
obras insignes de una época de tran-
gieidn, que aun ofreciendo los carae-
teres estilisticos de lo morizco, bizan-
ting o romdnico, son de espiritu potico,
A este tipo lineal de arquitectura vene-
Ciana, 56 puede comparar — por ejem-
plo el trazade compositive de la
fachada de la Casa Gilell, en la calle
Nueva de Barcelona.

Antonio Gaudi, arquitecto maximo
de aquel periodo que sirve de puente
entre el fin del ochocientos y los prin-
cipios del novecientos, sobre esta tra-
ma, plasmd una arguitectura de su
total invencidn. Como Antonelli, se

ALEERTO
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de la obra gaudiniana. Pero después de
haber situado uno de los més porten-
tosos artistaz cspafioles en su clima
verdadero, intentamos solaments. la
descripeitn  intrinzseca de alpunos de
sus mfds sobresalientes v auténticos
deseubrimientos, ¥ nuestro punto de
vista reflejard segpuramente poeas de
las 1dess por olros expuestas. Este
punto de vista es el fruto del andlisiz
personal a cuyos resiltados me ha con-
ducido vn large ¥ profundo eatudio de
su arte poliforme.

La arquitectura de Antonio Gaudi,
constituye el nico ejemplo de arqui-
tectura que puede ser situado en el
realizmo mdgico. Asi Gaudi atribuyd a
cada pequefia partfeuls de la materia
empleada on la consiruecidn, un sen-
tido de wvida fantdstico v misterioso,
el aentido profundo ¥ continuo de la
metafisica. Su arquitectura hace apa-
recer la construecidn bajo una indu-
mentaria que nadie habia concebido
antes que ¢ Lo inconmensurable, lo
trigico, lo dramético, lo tierno, lo
festiva, lo recogido o lo acogedoraments
habitable, surgen de sus creaciones so-
lemnes, majestuosas, imponentes, de-
votas o sencillamente utilitarias.

Es indiscutible que Gaudi supo hacer
de todoz los estilos, de un conjunto
de estilos contrastantes v divergentes,
fo un vacuo organismo ecléctico que
los mezclara rracionalmente, gino una
sintesis [uncional ¥ comparativa, un
nuevo estilo onitario: e estilo suvo,
su estilo personal, el estilo de Gandi.

Con el color ¥ con la luz, &l ha creado
la cuarts dimensidn de la arguitectura,
una arquitectura croméitica compens-
trada eon el espacio, con un espacio
que e fransforma, & 80 VeE, en un
espacio arquitecturado,

Chlmanes de |l& sasa Mild ds Gawil.

Por esto la arquitectura de Caudi
2 una arquitectura espacial de nuevos
volumenes ¥ de formas nuevas; argui-
tectura provectada de sombras, de
luces, de colores; arquitecturs trans-
parente, de penumbras, de interpo-
sicidn de elementos opacos; arquitec-
tura luminosa, radiante, reluciente v
traslicida; arquitectura robusta v did-
fana, transfiguradora de la materia;
arquitectura que brilla en la ciudad
como uns lama viva o que s¢ ofrece
trangquila como un suchio reposante.

La riea condensacidn de estilos pre-
sentada por (audi, Giene que imadiar,
en el futuroc, otros nueves estilos,
inscribiends en la drbita artistiea la
apariencia de un retorno de cada uno
de ellos a su punto de partida, conse-
guida su unificacion.

Pero Antonio Gaudl, juzgamos que
fue inconsciente, por su suerte, de este
proceso evolutive, anieo tal vez en la
hiztoria del arte.

El pudo presentar su propio estilo
como ofrenda natural, ascendiendo sin
darse cuenta, hasta aquella posicion
de renovaciomn absoluta ¥ de absoluta
transformacidn, que su arte perssguii.

Y esta empresa ineonsciente de Gaudi
fue un acto singularizsimo de prescien-
eia, que lo eoloca muy alto en la
escala de los elepidos. En el mundo
moderno que le ha seguido, su voz anti-
cipadora nos despierta, nos haes mover,
nos hace subir a las estrellas eomo un
impetucso eciclén, para convencernos
de la inutilidad deél pedantizmo ealtu-
ralizta v envenenador v, con ello; de
la necesidad de inventar.

El valor actual de Gaudi v su im-
portancia especifica no se deben busear



aolamente, como se suele creer, en las
novedades plisticas reveladas por el
aspecto externo de sus edificios, sino
més bien en sus INNOVACIOnes constric-
tivas, en sus profundizaciones arqui-
tectbnicas, en sus numerosos deseu-
brimmientos, surcos trazados para el
futuro. Nos ha dado en esto la prueba
innegable de su munifica generosidad.
Y por esto ha permanecido, por mucho
tiempo, Insuperado.

Surgido alsladamente, impensada-
mente, al final del ochocientos, su
genio fue verdaderamente sobrenatural.
Parece realmente imposible que un solo
artista hava podido significar la eon-
quista de su siglo.

Evidentemente, la alta fantasia crea-
tiva del mudejarizmo, expresion na-
cionnl de los estilos que influyeron en
Gaudl, no es extrafia a las reivindi-
caciones plisticas que manifiestan hasta
qué punto le han ayudado, espaeeial-
mente en sus techos, en sus clpulas de
arces entrelazados.

Ademds, partiendo de la observa-
eifn directa v razonada de la natura-
leza de sus estrueturas, de sus formas
y de sus eolores, el maestro eatalin ha
llegado a la coneepeibn arquitectonica
de formas funcionales nunen vistas ni
pensadas antes que &l

Muevas soluciones construetivis, nue-
vas osaturas arquitecténicas e infinitos
descubrimientos téenicos hacen de su
obra un conjunto extraordinario, total-
mente excepeional.

Un racionalismo eficaz, un funciona-
lismo que casi podriamos calificar de
exacerbado, una amplia visién plistiea,
una intervencidm rigurosa, vigorosa ¥
constante de las leyves constructivas,
mecdnicas v geométricas que actiian
sobre los trazados arquitectdnicos, una
intuicién mixima v maciza de las for-
maz convenientes e innovadoras (en
lus cuales ninglin detalle contradice
la estructura) hacen de las ereaciones
die Antonio Gaudi, la imagen de una
mecinica pura de la arquitectura.

Una vasta v compleja geometria en
accibn ¥ una portentosa dindmica han
contribuido al encauzamiento de sus
ideas v de su maravilloso sentido na-
rralive de las formas metaflsicas v
de log voliimenes policromos en el es-
pacio.

Gracias a las teorias de Gaudi, la
arquitectura ha llegado a ser comple-
tamente libre en su composicidn, va-
liéndose de organismos que se deducen
de la elipse, del arco parabdlico, de
estructuras onduladas o a doble eur-
vatura, de strevidizimas formas Cor-
cidas ¥ espirales, parabdlicas e hiper-

bilicas, de superficies helicoidales, de
clipulas de seceifn parabdlica.

Con ln Casa Manuel Vicens, de
Barcelona, v con la cascada de su
jardin (1878-1880) inaugura Gaudi
aquellos estilos arquitecténicos difun-
didos més tarde por Frank Lloyd
Wright, lo cual significa que el espafiol
ha sido ol introductor verdadero de
un eztilo atribufdo hasta ahora erro-
nepmente al norteamericano.

Por csta misma época, inicia Gaudi
su periodo meeanicista, erigiendo los
grandes arcos de la sala de maquinas
de la Sociedad Cooperativa de Matard
(187T8-1882).

Materializaciones de la mis desen-
frenada fantasia, eonsecuencia del mds
ponsciente tecnicismo, de los mibs 16-
gicos experimentos v sagacidades cons-

Antonls Gaudl | Carnet

fructivas, las inmovaciones que encon-
tramos en el palacio del conde de
Giiell (1885-1889) son radicales, ¥ abren
ampliamente la via al moderno arte
edilicio.

Las catenarias de sus dos portales
de ingreso, son modelos reducidos de
obras que vendréiin realizadas por arqui-
tectos vanguardistas del siglo XX, la
simplicidad monacal de la fachada
posterior, ez un tipico ejemplo de
arquitectura cubista, La barandilla de
proteceifn, inclinada, es otro ejemplo
de elaro funcionalizmo. La escalera de
servicio suspendida, eonstituye un ha-
llazgo ingeniosisimo ¥ audaz para su
tiempo. Las perspectivas internas, apan-
talladas por paredes con ventanas
abiertas, que acentian las alturas des-
iguales de los distintos ambientes (de
acuerdo con ¢l destino de cada uno)

desde cuyo pavimento se asciende
mediante peldafios — al nivel inferior
de la alta ventana que se abre en la
fachada, constituyen recursos originali-
gimos, personales, eficaces.

Mo obstante, uno de sus primeros
atrevimientos, lo tuve al modelar con
inzistencia en ¢l colegio v convento de
Santa Teresa de Jesis, en Barcelona
{1889-184) aquellos elegantes venta-
nales ¥ portales parabdlicos exteriores
v aquellos arcos interiores, igualmente
parabélicos ¥ ya en parte enzavados en
el Palacio Giiell, que asumen aqui la
importancia de un ritmo total ¥
arrollador.

Pero cuando se entra verdaderamente
en &l campo de las sorpresas, del abso-
luto v de la revolucidn, e en el mo-
mento en que Gaudi decide levantar
la iglesia de la Colonia Fabril Giiell,
en Santa Coloma de Cervelld (Barce-
lona), sobre el esquema enidadisimo
de un poligono funicular previamente
eatudiado  (1898-1914).

Yara este singular edificio sagrado,
compuesto de porticos con bovedas en
formacde paraboloide hiperbblico, Gaudi
s sirvio de columnas inclinadas segin
la direceién de las lineas funiculares
construidas con materiales que se
ajustan a las cargas, tales como el
ladrillo, la piedrn v el basalto. Para
los muros, adoptd la forma del para-
boloide, de manera que se sdaptaron
a las directrices de las varias incli-
N CIOTES.

De tal manera, Antonio Gaodi. en
esta obra maestra, realizd la solueion
més geométrica, mis prictica y mis
racional, que hubiera podido permitir
gl funcionamiento natural de los arcos
v de las bivedas.

Como hemos dicho, Gaudi llegd a
este sistema mediante el andlisis previo
del esqueleto meednico de la iglesia,
materializando el poligono funicular
por medio de cordeles ¥y de pesos pro-
porcionados a las superficies sostenidas.

Fn esta obra, g vislumbran, de
modo patente, aquellas formas que
darfin nacimiento, eén la arquitectura
moderna, al expresionisme germinico
de Walter Gropius ¥ de Erich Mendel-
sohn v a los conceptos antroposdficos
expresados en el Goetheanum de Ru-
dolf Steiner, en Dornach (Suiza) ¥,
en la cinematografiz de vanguardia, a
loz dictdmences estéticos expresionis-
ticos que presidieron ¢l film alemén
El Gabinele del Doctor Caligari de
Robert Wiene (1919) ¥ un derivado
suyo, Algol, de Richard Oswald (13201,

Gaudi aplicd un idéntico procedi-
miento estdtico ¥ constructive, en la



escuela parrogquial anexa al Templo
Expiatorio de la Sagrada Familia,
para lograr — en un edificio de cardcter
provisional — la médxima economia,
o sta, un gran ahorro de materiales
¥ de espacio, ¥ la elasticidad planimé-
trica de la superficie cubierta que se
debin poder adaptar a mbltiples uti-
lizaciones, de acwerdo con el ndmero
de los alumnos.

La armazdn de esta escuela, se halla
constituida por dos pilastras de madera,
que sostienen las viguetas longitudi-
nales que soportan la cubierta ondu-
lada. Loz muros, de ladrillo macizo,
trabajando a compresidén, se hallan
inclinados para neutralizar el empuje
del techo. La forma del conjunto re-
cuerda ¢l barroco de Franceseo Borro-
mini o de Guarino Guarini ¥ produce
aquel juego sorprendente de Agiles
CUrvas, cONCAvIS v convexas, que volve-

en menera definitiva, el problema de los
empujes de los arcos y de las bivedas.

Los areds de apoye v los contra-
fuertes, con frecuencia no =on mds quoe
repliegues necesarios, v cuando =e
quieren dirigir los esfuerzos de tal modo
que ln curva de presiones quede com-
pletamente absorbida por los organis-
moa constructivos, se aumenta fatal-
mente el espesor de las pilastras v de
los muros, a expensas del espacio. En
eato, los arquitectos cistercienses al
apovar sobre ménsulas las meding co-
lumnas ¥ los pilares empotrados en
los muros laterales que sostienen parte
de la biveda de sus iglesias, habian
anticipado la solucidn de un ineonve-
niente que los de las eatedrales goticas
no supicron eludir,

Loz arcos nervados v de cruceria gue
dividen la béveda en tramos, han sido
log elementos Tuncionales por excelen-

Siguiendo el método antonelliano,
en la Saprada Familia las fuerzas se
concentran en los nuevos fuleros, en
las nuevas columnas ¥ en log nuevos
organizmos estructurales, para los cua-
les g2 han empleado materiales ade-
eundos a las eargas que deban sostener.

En la Sagrada Familia, la supresién
de los arbotantes ¥ de los eontrafuertes,
e5 debida a las columnas, que siguen
la inclinacién de las resultantes dingd-
micss. Es la individualizacién mate-
madtica de un prineipio, la individua-
lizacidm autdémomza de una repla pre-
minente, la nueva disposicidn estdtien
que reagrupa v absorbe los empujes,
sin provocar cargas incontrolablez o
fatigas desiguales en los materiales que
integran la boveda.

J0ué mds se pusde decir, en un breve
resumen, para exaltar una tan {werte,
vibrante v profética geometrin descrip-

Cass Taylld

remos a encontrar en el expresionismo
arguitectdnico.

Por haber amado tanto el gdtico,
comn expresion magistral de la espiri-
tualidad, Antonio Gaudi desenbrid la
debilidad constructiva del mizmo.

En ¢l largo proceso evolutivo de la
Sagrada Familia, que e extiende desde
el 1854 al 1926 (afio de su fallecimienta)
Gaudi tuvo ocazitn de madurar prin-
cipios inzblitos v renovadores.

Antonio Gaudi, el primer arquitecto
que difundié e weo de puertas aguje-
readas de metales templados, el pri-
mero gque propugnd las prandes masas
edilicias de boveda cupular sin puntos
de apoye intermedio, que promovid el
abandono de la plataforma a un solo
nivel como medio de cobertura de los
edificios, que restaurd el empleo de las
eolumnas inelinadas, que encontrd las
nuevas posibilidades de la arquitectura
policroma, fue también el primero gue
intuyd que ln estructura de las eate-
drales giticas. no resvelve siempre,

cia de toda la estroctura estitiea de
la eonstruceidn ojival. Todavia hov,
s¢ guele considerar a esta nervatura
como un Grgano suplementario ¥ se
le confiere un valor puraments estético.
Desde las observaciones, oilewlos w
experiencias de laboratorio realizadas
poco. antes del 1914, va no =& admiten
liz deformaciones elasticas de las cons-
trucciones ghticns,

Antonio Gawpdl tenia pues razon al
desconfiar, al buscar soluciones me-
jores. Creando una nueva arquitec-
tura que utilizaba los Gltimos deseu-
brimientos de la ciencia moderna, v
adecuando laz propiedodes de los ma-
teriales de construccién v su propio
estilo, fue un formidable innovador
lirico ¥ téenico, el primer iniciador de
una sinteziz de estabilidad, gue le per-
mitid proveetar, para la Saprada Fa-
milia, amplias naves a doble cubierta
de piedra sin recurrir a los contra-
fuertes pdticos ni a los complejos de
columnas fazciculadaz,

Detalls del Pargues Okall.

tiva, aseensional, modeladora, en mo-
vimiento? Que Antonio Gaudi hizo
también ¢l edleulo grafico de laz dis-
tanciaz ¥ de los puntos de vista urba-
nisticos necesarios a laz visuales v a
Inz perapectivas normales de la Sagrada
Familia, los punto: culminantes de
cuyas torres parecen enormes escul-
turas cerimicas de Picasso arujereando
las nubes para hacer més luminoso y
fulmines su testimonio espacial. La
plistiea de la disposiciin de las bive-
das del cimborio de esta catedral, re-
cuerda el constructivismoe que Fortu-
nato Depero elabord en Paris para la
marquess Casati Stampa, en 1916,
Heredero directo de 1a larga tradiciin
catalana, en la eazs de Jaime Figueras,
Hamada Bellezguard, en Bareelong (1900
19023, Gaudi ered todo un sistema de
gaaturas, de encabrindos v de bivedas
tabicadas, en ladrillo, verdaderamente
notable. Ez singular, entre tanta inno-
vacion, la ingemiosisima disposicién de
la cubierta, zostenida por arcos pRira-
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bélicos tabicados, @ los cuales sirve de
atirantamiento la estructura del piso
inferior.

Con el Templo Expiatorio de la Sa-
grada Familia v la iglesia de la Colonia
Giell, la obra gaudiniana méds impor-
tante, es ciertamente la urbanizacidn
del Parque Fusebio Gitell (hoy Parque

Pargua Fhiall.

Municipal) sobre la Montafia Pelada
de Bareelona (1900-1904).

En esta eindad-jardin, para la cual
Gaudi buscd la mayor visibilidad, un
fécil transito por amplias vias de suave
pemdicnte, una buena orientacidn ex-
trafda de la topografia del terreno
respetado, el dominio cientifico de la
naturaleza se halla realizado por medio
de pérticos, galerias, puentes y via-
ductos de piedra ristica, concebidos
seglin nuevas formulas de equilibrio
estructural v constructivo.

Contrafuertes v ecolumnaz de [uste
inelinado, apuntalan las presiones de la
tierra; las secciones directrices de los
pérticos son el resultado de estudios
de equilibrio ¥ de disgramas de fuerzas
exteriorizando un imponente grafismo
de resisteneias.

En los vinductos, euando la presion
del terreno determina una resultante
horizontal, el método neutralizante
preconizado de Gaundi equivale al sis-
tema de ks vigas v de las bovedillas
colocadas verticalmente, lo cual viene

1 originar superficies curvaz de minimo
espisor que ofrecen la suficiente re-
gigtencia.

La gran obra urbanistica del Parque
Gitell tiene por base numercsos de-
sarrollos ereativos ¥ en e¢lla encontra-
mos todos loa fsmos del arte del si-
glo XX.

Las esferas de piedra, diferentes de
dimensiones, colocadas a intervalos re-
gulares a los lados de las calles, esta-
blecen un misterioso movimiento rit-
mico abstracto v metafisico,

La espectacular explanada para mer-
eado v fiestas, de perfil ondulado de-
finido por el asiento-baledn de cerd-
miea coloreada, que deseansa sobre un
templo de columnatas inclinadas, es el
fantistico festival precursor del futu-
rismo, del dadaizmo, del cubismo ¥
del abstraciizmo v represcnia i
la historia del arte - un valor incon-
mensurable.

in el baneo sinuoso v policromo de
la explanada, Gandi no solamente des-
eubrid nuevos temas en el campo de
la ornamentaciom, creando el arte
abstracto, sino que aplicd el sistema
de proporeiones prospectivas y de la
relaciones proporcionales de Miguel
Angel.

En efecto: los motivos ornamentales.
vistos hacia el interior, o sea aquellos
que s¢ distribuyen sobre la pared in-
terna del espaldén, en lo que podria-
mos decir la parte humanag, son redu-
cidos v de pequefias dimensiones. Sobre
¢l otro lado, en eambio, los elementos
decorativos, hechos para ser vistos de
lejoz, son de eseala mucho mayor.

El perfil del asiento tipo de Gaudi,
eonatituye un gilibo perfecto para que
en ¢ repose racional y armoniosymente
lx forma del cuerpo de una persomna
sentada. Es cdémodo, reposante, se
adapta ficilmente a la figura hu-
rani.

Gandi lo ha estudiado todo: venti-
lacitn, sireaciém, iluminacidn, achstica
v Optica, siempre innovando y solu-
cionando.

Al imaginar la Casa Batlld de Bar-
celona (1905-1907) Gaudi aplica sus
reformas construyendo un patio cu-
bierto de hierro ¥ cristal, en el que
retorna a su método de cubierta de
arcos parabdlicoz en el que vuelve a
descubrir  aguellas  formas  expresio-
nistas que constituyeron un dia el
estilo germénico de Kurt Schwitters;
dizpone aquellaz bivedas planas v ser-
penteantes que serin adoptadas por el
futurismo italiano de Virgilio Marchi
en €l Teatro de loz Independientes,
creado en Roma por Anton Giulio

Bragaglia, en lag antiguas Termas de
In Vie degli Arigronesi.

La Casa Pedro Mili, erigida por
Gaudi en  Barcelonn los anfos 1906-
1910, edificio palpitante de vastas
aberturaz, baleones v tribunas, es un
connubio de exterior-interior (concepto
gue e convertird en el evangelio del
modernismol v dilunde ln  plastica
expresionista  con aquellas formas ¥
agquellos volimenes salientes v entran-
tes que dardin més tarde fama a Erich
Mendelsohn, al econstruir en Berlin
la eflebre torre astrondmica de Alberto
Einatein,

Como en el Palacio Gizll, las chi-
meneas, verdaderos seres vivientez y
estdticos, parecen esculturas de las
mejores épocas de  Alejandro  Archi-
penko, Henri Laurens, Jacques Lip-
sehitz ¥y Ossip Zadkine.

En la Casa Mild, 22 manifiesta igual-
mente ol principio embrionario de la
ecolumna Tungiforme, que Gaudi aplied
va en 1880 en las caballerizas de Casa
GGiiell. Pilastraz en forma de hongo,
que dan la solucidn eldstica v dismi-
nuven la loz de los tramos, procedi-
miento que hasta ahora ha sido atri-
buide erréneamente a Frank Lloyd
Wright. Para ser méis exactos, debemos
afladir que la idea de Goaudi inspird
al notabiligmo arquitecto  suizo  Ro-

ert. Maillart (el gran tedrico y cons-
tructor de columnas fungiformes) an-
tes de inflluenciar profundamente a
Wright, la idea de aplicarlas monoli-
ticamente al hormigén armado — como
en el Auditorio de Breslavia — v per-
miti6 enriquecer el funcionalismo del
finlandés Alvar Aalto.

La misteriosa, arcana ¥ mistica ar-
quitectura de Gaudl, plena de atributos
invisibles, ha definido un nuevo sen-
tido espacial en ¢l cual no sz pusde
penctrar porgue oculta toda una vida
interior de miltiples facetas.

A medida que estas recdnditas cons-
trucciones 22 alejan’ del nivel de la
¢alle, huyendo a la mirada rdpida,
demasiado preocupada, apresurada, ¥
pecendiendo, s aproximan al ojo hu-
mano introspectivo; a medida que la
arquitectura de Gaudi se separa de
ln tierra, erese en invenciones ¥ erea
un gentido panorimico v cinematogrd-
fico de I edilicia.

Cuando un pais ha tenido la fortuna
de posser un Gaudi, no tiens derecho
a dejarse remolear por ninglin otro,
ni de temer ninguna comparaciin, ni
ninguna innovacidn.

En ¢l mundo entero, se ha hablado
demasiado de Picasso ¥y demasiado poco
de Antonio Gaudi.



ENCUENTRO CON GAUDI

LE CORBUSIER %
Fué en 1928, bajo el signo del concurso para el Palacio de la Scciedad

de Naciones de Ginebra; se me habia llamado para hacer una disertacién
en la Ciudad Universitaria de Madrid, sobre Arquitectura (de la gque

salid poco después el libre ""Una Casa - un Palacie).

Recibi en Madrid un telegrama firmado José-Luis Sert (a quien yo,
entonces, no conccial, eltindome a las 10 de la neche en la estacidn
de Barcelona, escala del rapide Madrid-Portbou, para gue fuese, sin

perder un minuto, a dar una conferencia en alglin sitio de la ciudad.

En la estacién de Barcelona, me recibleron cinco o seis muchachos,
todes de baja estatura pero llencs de fuego ¥ energia. La conferencia

so did, improvisada ...

Al dia siguients fulmos & Sitges; en la carretera me intrigh una casa
moderna: Gaudi. ¥ a la vuelta, en &l Paseo de Gracia, atralan mi atencion
grandes inmuebles . .. ; en el fonde, la SBagrada Familia ... jEl acon-

tocimionts Gaudi hacia su aparicién!

Tuve la osadia de poner en ello un vive interés, encontrande en esas
cbras ol capital emotive del 1900. Aguel 1900 fué la época en gue puse
por vez primera la mirada en las cosas del arte, ¥ he guardado siempre

hacia ese tiempo un recusrdeo smocionado,

Arquitecto de la "'caisse & savons' (las casas La Roche, Garches,

villa Baboya), mi actitud de entonces desorientdé a mis amigos.

sAntagonismeo entre el 1300 v la "‘caisse & savons''? Para mi ese con-

flictoe no existia. Lio gue vl en Barcelona — Gaudi — era la obra de un

hombre de una fuerza, de una fe, de una capacidad técnica extracr-

dinarias manifestadas durante toda una vida de canters; de un hombre

gue hacia tallar las piedras ante sus ojos sobre trazas verdaderamente

muy pensadas. Gaudi es “"ol constructor™ del 1800, el homkre de oficio,

constructor en piedra, en hisrre o en ladrille. 5u gloria aparece hoy

visible en su propic pais. Gaudi era un gran artista; sblo aquéllos que

| conmueven ol corazbn sensible de los hombres guedan v guedarin.
! Pero habrin de verse muy maltratades en el curse del camine, incom-
prendides o acusados de pecado a la moda del dia. La arquitectura cuye
significads se evidencia cuande dominan elevadas intenciones, gue
triunfa de todos los problemas reunidos en la linea de fuego (estructura,
economia, tecnicismo, utilizacidém), gracias a la ilimitada preparacion
interior, la arquitectura es fruto del caracter, justamente eso: una ma-

nifestacion de carfcter.

Permitaseme decir aqui cuanto gquierc a Barcelona, ciudad admirable,

ciudad viva, intensa; ese puerto de mar ablerto al pasade v al porvenir.

Paris, 30 de octubre de 1857

Prilogo del libro Gauwdl - Editorial B M - Barcelons




Ludwig Mies van der Rohe, es sin
lugar a dudas, uno de los arquitectos
mas famosos de nuestra época, ¥ este
heehe ha sido reconocido por los mis
exigentes historiadores y eriticos de la
arguitectura.,

Mies, sin lugar a dudas, e uno de
log arquitectos que mavor influencia
ha ejercido sobre la evolucién del estilo
moderno; es uno de los ereadores, que
junto a Frank Lloyd Wright ¥ Le
Corbusier, ha dado forma y exprezion
g la arquitectura de hoy, que bien
pudieramos definir como de la era
teenoldgica.
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MNacid el 27 de marzo de 1886, en
In bella cindad alemana de Aachen
enclavada entre la frontera de Ale-
mania ¥ loz Paises Bajos. Inieid sus
estudios de arquitectura con mucha
vocaciin, pero la ensefianza que impar-
tian en la escuela no le satisfizo, ¥ por
glla decide abandonarla, procurando
iniciarse en los secretos de la cons-
triuceidn v de las estructuraz en una
cantera que explotaba su padre, ¥ en
los talleres de famosos arquitectos ¥
disefiadores europeos.

A los 19 afios, trabaja en Berlin
bajo la direceién de Bruno Paul, po-

MIES
VAN
DR

ROHE

siblemente ¢l disefiador de muebles
mdis famozo de Alemania. Trabaja por
gy cuenta como arquitecto durante dos
afios, ¥ entra en el eatudio de Poter
Beherens, a guien ayvuda a provectar
¢l edificio que mdis tarde albergari la
famosa coleccidn  Kroller-Muller de
pintura moderna, perteneciente a H.
E. L. J. Eroller. Este museo s¢ en-
cuentra cn Haia.

En 1919, 1920 v 1821, Mies reveld
su tendencia natural al empleo del
vidrio v el acero, provectando una
gerie de obraz, entre las ewales un ras-
caciclos de concreto armado en 1922,
Tales edificios presentaban una no-
table caracterfatien: la distineidn enire
las estructuras primarias ¥ secundarias,
entre la “piel ¥ los huesos del edificio™.

En 1923 proyecta una casa de la-
drillo v tanto ésta como otra de ce-
mento armado, que concibe en 1524,
constituyen ejemplos de su teoria de
que ‘la belleza es la simplicidad™.

Fn 1926, Mies ¢ nombrado viee-
presidente de Deutscher Werkbund, or-
ganismo fundado para mejorar las cua-
lidades del disefio industrial en Ale-
mania, Un afio dezpués, bajo su di-
reccifn, se abre una exposicion  en
Stuttgart, presentando los planos de
un econjunto residencial, el Weissenhof-
siedliung, proyectado por algunos de los
principales arquitectos modernos de
Europa, entre los cuales el propio Mies.



La arquiteciura de Mies s¢ distingue
por sus lineas de una pran pureza,
resultantes de sus csbeltas estrueturas
de acero, vidrio ¥ cemento. Su estilo
ea consecuencia de los mejores métodos
estructurales.

“Siempre deseo afirmé en certo
momento — expresar las realidades del
edificio v jamds esconder las estrue-
turas",

Su aceriada expresividad estruetural
con ¢l acero ¥ el vidrio, propagose rd-
pidamente por todas partes a medida
que su obra crecia. El Pabellén alemdin
de la feria de Barcelona en 1929 v gl
edificio Tugendhat, en Brno, Checo-
eslovaquia, en 1930, produjeron un im-
pacto extraordinario.

Entre los ejemplos que afirman su
extraordinaria capacidad creadora se
encientran: el edificio  Seagrams, en
Nueva York; loz edificios Esplanade,
en Lake Shore Drive, en Chicago; los
edificioz alineados de apartamentos del
M= 860 de Lake Shore Drive en la
misma ciudad; el edificic Common-
wealth Promenade, el Ne 2,801 de Es-
trada N. Sheridan, todoz ellos en Chi-
capo; los apartamentos Promontory en
South Shore Drive, ¥ la Mansidn
Farnsworth, sobre el Rio Fox, en las
proximidades de Plano, 1llinois.

La obra de Mies se caracteriza por
la avsencia de decoracidn, salvo agquella
formada por el cardeter v vuxtaposicion
de elementos estructurales, donde las
seeciones de acero, las columnas de ee-
mento armade, los paneles de ladrillo
¥ largos planos de vidrio, le dan un
ambiente particular. Hermosos en son-
cepeidn, los detalles no se descubren,
ésto le ha valido la critica, =1 se puede
eonsiderar como tal, de perfeccionista.
La bellezn de los edificios de Miss se
debe a la exploracidn correcta de
pstructuras bisicas, a los planos ver-
ticales ¥ horizontales justamente pro-
porcionados, a los interiores vastos v
a la flexibihdad que da la composicidn
de las habitaciones a través de paredes
fuie APCeNas separan ¥ que no soportan
peso alpuno.

Mies, como provectista de muebles
adguirid notoriedad uszando ¢ aeero
come materia prima. Fue o] primero en
eliminar laz tradicionales patas de =llas.
Las hizo curvas, con tubos de acero,
haciendo famosa la que cred en 1927
conocida con las siglas M. R, Consti-
tuyd el punto de partida de las muchas
variedades que han surgido después.
Su trabajo mds conocido on ese orden,
e la famoza "Silla de Barcelona®™,
donde se encuentra lo mejor de un im-
pecable estilo artesanal.

Reelén terminada la primera guerra
mundial, Mies conquistd renombre eo-
ma arquitecto moderno, al provectar el
rascacielos de Friedrichstrasse, en Ber-
lin, revelando entonces la precocidad
que lo distinguia de tantos arquitectos
considerados modernos, pero que uti-
lizaban estilos imitatives, decorativos
o sendo-hizstiricoz en sus obras,

El walor de Mies, como uno de los
cresdores mas positivos de la moderna
arquitectura, es reconocido universal-
mente. Muehos son los libros que ana-
lizan su obra exaltando sus sabias
eoncepeiones, ¢l extraordinario dominio
que ejerce sobre las proporcionss, pero
particolarmente la autorizada pluma
de Philip Johnzson, director del Depar-
tamento de Arquitectura del Museo de
Arte Moderno de MNueva York, quien
eseribe un extraordinario libro: Mies
pan der Rohe, donde rinde un gdlido ho-
metaje al pran maestro, Este hibro, pu-
blicado por ¢l Museo, junto con la ex=
posicion de las obras de Mies (exposicidn
gue durante el mes de junio pazado ha
estado expuesta en nuestra Facutad),
contienen ¢l primer andlisizs completo
¥y un profunde estudio de su obra.

Entre los muchos galardones v ho-
nores iributados a su penialidad figuran:
Medalla de Oro del Instituto Pan-
Americano de Arquitectos; Medalla de
Honor de la Seccibn Neovorkina del

Instituto de Arquitectos Americanos:
Premio Internacional Feltrinelli de Ar-
quitectura, de Roma; Grado de Inge-
niero Honorario de la Universidad del
Estado de Carolina del Norte: del
Instituio Tecnoldgico de Rarlsruhe v
del Imstitute Tecnolémeo Carclo Wi-
Ihelmina, ambos de Alemania. Diploma
de Mérito de la Asoriaeidn de Comercio
¢ Industrias de Chicagn, por el pro-
verto de log Edificios Ezplanade, en
Lake Shore Drive. Miembro del Insti-
tuto de Arquitectoz Americanoss, En
1957 recibid el mais alto honor en Ale-
mania por servicios meritorios en losz
campos del Arte ¥ la Ciencia: ln Orden
al Mérito, En 1959 el Inztituto de Ar-
quitectura de Gran Bretafia le concedid
la Real Medalla de Oro.

Figura como Miembro Honorario de
Ia Academia de Arte de Dusseldorf,
Alemania, de la Soctedad de Ingenieros
Americanos: de la Sociedad de Argui-
tectos de México; de la Sociedad de
Arte Contemporines de Amériea; del
Real Imstituto de Arquitectos brita-
nicos. Sepador de la Academia de
Arte de Berlin. Asimismo es miembro
de la Sociedad Internacional de Arqui-
tectos, de la Sociedad de Arquitectos
de Ilinois, de la Asociacién Americana
de Profesores Universitarios, de la Aea-
demia Prusiana de Arte v de la Asocia-
citn de Arte Universitario de América.

Instituto Tecnoldgice de llinolas, constraldo an 1054,




LA VIVIENDA

RURAL

TRkl
PAISAJE

VENEZOLANO

Lis planusla cersa de Trajilla, Ndtoss
la gracia de ls agrupeckin eepenbipes
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DOMENICC FILIPPONE

Generalmente, cuando se habla de arquitectura se piensa sélo en
la ciudad. Y se cae en un grave error, porque la arguitectura rural es
la que mejor expresa el alma de un pueblo que se revela, més que en
los contros urbanecas, en todo el paizaje.

En un articulo sobre arquitectura mediterrinea publicado en la
revista “‘Liatina'’ en 1956 expresaba el concepto de la superioridad este-
tica de la arquitectura popular italiana sobre la renacimental, haclendo
hincapié en el hecho de que los grandes protagonistas del meoderno
movimiente arquitecténico europec desde Le Corbusier hasta Alvar
Aalto se han inspirade en la arguitectura menor de la hoya medite-
rrinea gque es lo gque mis contribuye a su paisaje.

Por tal razbn, asi como se piensa en términes de "'planeamiento
integral’’ se debe pensar en términes de “arquitectura integral’’, aban-
donande el visjio concepto de la arguitectura “‘&ulica™.

Partiendo de esas premisas, se nota como scobre los arquitectos “'ru-
ralistas' cae una responsabilidad muy grave, porque dependeré de ellcs
si el futuro paisaje venezolanoc — hablo del paisaje “animade’™ sarh
o no serd estético.

A propésito de esto no estaria demés pensar en Venezuela en una
ley de proteccién del paisaje, tal como existe en otras naciones. Paro
més que una ley es necesaria una conciencia del problema. es decir,
una ley “‘interior'’. Se habrian evitado de tal manera tantas devasta-
ciones del maravilloso litoral venezolano por obra de las asi dichas “ur-
banizadoras.

La Divisién de Vivienda Rural del Ministerio de Sanidad y Asistencia
Social, partié con principios sancs en este sentido y, antes de smprander
la tarea ejecutiva con sl conocide programa, estudié durante afios los
elementos autéctonos de arguitectura rural.

Nacido en sl punte més bello del Meaditerrineo donde la cultura latina
v la griega se encontraron y se fusionaron, llegué a Venezuela con loa
ojos llenos de tanta hermosura y sin embargo puedo declarar que mi
més fascinante aventura en el sector profesional fué el estudio directe
de la arquitectura local del interior del Pails.

Sus notas de gusto, los inventos constructivos, la adaptacién instin-
tiva al paisaje eran innumerables y han constituido, tante para mi come
para mis colaboradores la mejor guia para escoger el procedimiento
constructive y estético con el cual se estd conduciendo la campaiia de
vivienda rural.
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Patin da Botend. Con sstupsnds dscorscidn [leral,

dan fasas anilifnes con &l patio @srdada

an Ralssl de Muacuchies, Caracteristi-

Las cbservaciones han sideo tan interssantes, que ze decidd partir
del estudio de los métodos locales mejorados por la experimentacién
en lugar de usar sistemas constructives consagrados gue s& consideraron
més aptos para ambientes urbanos o de otra latitudes.

For ejemplo, el emples milenario de techos de paja vy de la tierra, a
pesar de su uso antihigifnico por parte de los nativos, era justificado
por su economia v atermicidad.

Asi, desechando materiales inadaptables se han experimentado al-
gunos, como la madera v la tierra, gque son elemantos authrquices, cuye
uso encaja en la realidad econdémica del campesinado ¥ en su ambiente
climético vy estético v sobre todo se insertan profundamente en su psi-
cologia.

¥, a propésito de psicologia, se considera por parte de muchos al
campesing como un inadaptado social. Con mi experiencia de ese gremio,
considero al campesine inadaptads cuande puebla los “‘cinturones de
miseria’’ alrededor de las ciudades. Pero, en su ambiente, es moral-
mente méas sano gque el habitante urbane, como lo demuestra la casi total
recuperacibn de los eréditos concedidos para la construccién de viviendas
rurales.

5i se va hacia ¢l campesino no como un ejércite armado para
imponerle las mejoras sociales — sine como amigoes, por la via del co-
razon, el éxito de los programas estd asegurado. Haciendo participar
al campesine en la construcelén de su casa gin regalarla porque el
Estade no puede regalar a nadie su patrimonic que es de todos — y
financiadndoles con préstamos, &l siente la casa como suya, hecha con
su propio esfuerzo; ¥ la quiere, como demuestra el cuido con el cual
generalmente la conserva. A tal propésito, he hecho una cbservacién:
que los barrios rurales de nueva construccién son més cuidados por
sus habitantes gque los barrios obreroz v es también mayor la recu-
paracibn de los créditos.

8i los arguitectos se interesaran en el problema v continuaran el
estudio de la casa del interior, con una conciencia rural, no se formarian
s&lo en Venezusla notables centros urbancs vy el Pals seria bello por
todas partes, como un edificio gue no tenga sblo la fachada hermosa.

Son muchos los elementos autéctonos gque pueden ser desarrollados
para formar una estética paisajista en Venezuela y los arguitectos, espe-
cialmente de las nuevas generaciones, tisnen una tarea fascinante e
inrmensa.

Peguaiio merosda rural derda
de# Puante Real (Lsgusiila).




Publiceds en E352 por la Bevists SHELL

139 d
i:38
= =
ieti
i8¢~
cigs
B
S A
T
n
LSS
-" .!
i
5
E
w

Lot wamfana
Colenia. tenis

ARQUITECTURA COLONIAL

CARLOS RAUL VILLANUEVA

En ¢l momento en que se {raguan las
bases de una arquitectura venezolana
eontemporanea, es oportuno volver un
poco la vista hacin el pasado para de-
gentrafiar entre los elementos plisticos
de antafio los que hoy puedan sernos
todavia walidos.

Wuestra arquitectura eolonial, creada
por necesidades y posibilidades dife-
rentes de las actuales, fue eoncebida, ¥
dste o5 51 mérito principal, a imagen del
hombre de entonees, por lo cual im-
primi6, de acuerdo con ‘el-medio, ca-
racteristicas propias a cada una de
nueatras reqones,

Tanto en la sobriedad de laz man-
gjones aristoerdticas como en la sim-
plicidad de la vivienda popular se re-
flej6 una clara influencia morisca here-
dada a través de la Espafia Meridional,
gin grandes efectos escenogrificos de
apariencia, que se traduce én una ne-
eoaidad de espacio limitado, de vida
interior eondensada en un elemento:
¢l patio. El patio es un elemento eter-
namente joven de la arquitectura: el
arquitecto José Lauiz Sert lo ha resuelto
recientemente de manera magistral en
sug unidades residenciales de Medellin
v Chimbote, demostrando eon ello que
es¢ elemento arquitectinico es suscep-
tible de nuevasz posibilidades de inter-
pretacion.

Los grandes renovadores de hoy pro-
pugnan una arquitectura funcional, es
decir, aquella que sabe utilizar con
légica e inteligencia los materiales de
cada regién v, al mismo tiempo, hace
desempefiar a cada uno de ellos un
papel ¥ una funcién perfectamente
determinados en el conjunte arquitec-
ténico. Pues bien, =i se trata de funcidn
y so escucha la voz de esos grandes
renovadores, se debe reconocer el sen-
tido funcional de nuestra arquitectura
colonial por el juicioso empleo de los

materiales que olla utilizd, como la
madera, la cafin-amarga, el adobe, la
tapia ¥, en general, la arcilla, material
¢ste dltimo siempre nuevo y de infi-
nitaz posibilidades gue se presta tanto
para ornamentos funcionales,

iEza leccifn ejemplar no nos acon-
seja hacer un estudio racional de tales
materiales, con el fin de conservar un
caricter propio en nuestra arquitectura,
ligindola eon nuestra vida y con su
medio geogrifico?

Mo serd el momenio propicio para
investigar las cualidades de la teja tra-
dicional gque corona nuestros viejos
tejados, la cual les da una silueta tan
guave v reposada, ¥ cuva funcidn no
g ghlo, como podria creerse a primera
vista, defender la casa contra la luvia
gine también contra el fuerte sol de
los tripicos?

Porque al utilizar funcionalmente los
materiales propios, nuestra arquitec-
tura no Tudé concebida GUnicamente para
¢l hombre, sino también para un clima
v una luz muy definidos, realizando
asi una armoniosa unidad con el pai-
aaje que nos rodea. En efecto, los largos
muros de las fachadas estaban, por lo
general, defondidos del sol ¥ de la
lluvia por anchos aleros ¥, mejor aun,
por salientes baleones de madera, como
todavia se puede observar en lLa
Guaira ¥ Puerto Cabello. Asimismo, los
grandes corredores alrededor de nues-
tros patios ¥ loz que sirven de [achada
a nuestras actuales “easas de hacienda,
fueron hechos sin idea preconcebida de
recargar la arquitectura ni de buscar
un efecto puramente plistico, sino de
erear simplemente zonas de reposo ¥
de sombra.

Eza idea constante que preside nues-
tra arquitectura, de defenderse contra
¢l zol, la lluvia ¥ la deslumbrante luz
de los trépicos, se reencuentra en el

estudio de las fachadas de las casas
coloniales, en las que los macizos pre-
dominan sobre los vanos ¥ los mil-
tiples postigos de madera de las ven-
tanas permiten graduar la luz, favo-
reciendo al mismo tiempo la aire-
Aciinm.

n las diferentes clazes de persianas
y celosins de madera, todas de inspi-
racién oriental, ejecutadas con inteli-
gencia ¥ buen gusto, se advierte espe-
cialmente la sabiduria de esa norma
que satisface tanto al corazdn como al
espiritu.

(Mo es propicio tambidin reconocer
en esta época de influencia netamente
manuinista, la preccupacidn de nuestra
arquitectura eolonial por formas tra-
zadas a escala humana? Tales formas
s¢ eneuentran en la modesta dimensidn
de la ciudad, rodeada ¥ hmitada por
un cinturén verde que facilitaba su
abastecimiento, ¥ en la medida relativa
de sus plazas, calles v edificios. Y si
consideramos la easa, vemos que la
proporcion entre la calle y el patio,
#u edificacién baja ¥ la escala de su
estructura ¥ decorado, revelan una ar-
guitectura medida ¥ calculada por el
hombre v para el hombre.

Le Corbusier nos presenta un ejem-
plo actual; cuando todo el mundo espe-
raba que proyvectaria una urbe de ras-
pacielos mas altos que el Himalaya,
al dibujar los planos de Chandigar, en
la India, =¢ imitd simplemente a trazar
una ciudad de un sole piro ¥ para ser
eonstruida con los materiales existentes
en la region.

Antes de terminar, permitaseme re-
cordar el tema tratado en el Gltimo
Congreso de Arquitectos Modernos ce-
lebrado en Hoddesdon, Inglaterra: con-
sistit en la necesidad de prever, en la
expansion de nuestras ciudades, gran-
des espacios abiertos, verdaderos cen-
troz civieos destinadoz a la reunidn de
sus habitantes. ;No significa esta reco-
mendacitn la vuelta al objetivo de las
“Plazas Mavores' preconizadas por las
Loeyes de Indias, ¢l regreso a la fina-
lidad de nuestras antiguas Plazas Pi-
blicas, cerebro ¥ corazin de nuestras
ciudades coloniales?

Afortunadamente, en cada uno de
los pafses latincamericanos hay aman-
tes de nuestra sabia tradicidn, eomo
el arquitecto brasilero Lucio Costa y
¢l profesor venezolano Carloes Manuel
Moller, quienes merecen loa por la
continua preocupacidn que los anima
en la bisqueda de los elementos fun-
cionales de la arquitectura colonial ¥y
su posible adaptacidbn a la contempo-
rinea.



La LIBRERIA POLITECNICA
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NOMERAMIENTO IMPORTANTE
PARA TERRIS

Hos complace regisirar agui la no-
ticia deoque la Unién Internacicnal de
Arquilecios, cuya sade radica en Paris,
ha nombrado Miembro de la Comisifin
Permanente sobre Formacitn Profe-
sional del Argquitects, al Decanc de
esta Facultad de Arquitectura y Urba-
nismo, arguitects Julidn Ferris.

El Dr. Julisn Ferrlz se encuenira
actualmente en Londres, asistiendo al
Congreso Internacional de Arguitecine
que se coelebra en aguella capital.
Muestro Decanc ha asumido ante dicho
Congreso la representacién de la Uni-
versidad Central de Venemuela vy de
la Sociedad Venesolana de Arguitecios,
a expresa soliciiud de la Unidn Inter-
nacional de Arquitectos v de la S V.A.

GRAZIANO GASPARINI EN LA
ACADEMIA DE LA HISTORIA

Graganc (asparini, profesor dea las
chitedras de Historia de la Arquitectura
v Composicién Bisica de ésta Faculiad,
ha sido nombrado Miembro Correspon-
diente de la Academia de la Historia de
Venezuela,

Su enfustasts investigacién de la
arquitechird” ¥enezclana de la &poca
colonial, le ha llevado a un profundo
conocimiento del proceso histrico de
Venerusla plasmado sn uné concien-
zuda y meriforia labor, que le ha hecho
acreedor del honroso tiulo.

(Grazianc (Gasparini ha publicado cos
interesantes libros: "Templos Colonia-
lez de Venezuela" v "La Arguilectura
Colonial de Coro™. Ambos presentan
al lector un inferesante y Blen docu-
mentado, contenide de profunda =ig-
nificacitm en el &mbilo veneszolanoc
de la historia de la arguitectura, Exce-
lentes [ologralias ¥ una presentacifn
lipogrifica de buen guslo, comple-
mentan’ el feliz logre de la obra ds
Sasparini.

Nes felicitamios, en nuestra Escuela
de Arquitectura, por la merfioria labor
de Grazano Gasparini.



VILLANUEVA A PARIS

El Dr. Carlos Radl Yillanuava, pro-
fosor jefe de Chtedra de Composicitn
Arquitecténica, |efe del Departamento
da Materias Humanisticas, v colabora-
dar de PUNTO, ha sido recientements
invitade por el Gobierno de Francia
para dar dos conferenciaz en Paris; una
en la Academia dea Arguilectura vy
oira en la Socledad de Arguitectos.

A nosotras han llegado noticias de las
brillanies diserlaciones del arquitects
venezolano, frente a un nuirido grupo
de destacados proleslonales profunda-
menta interesados,

El Dr. Villanueva mostré la arquitec-
tura actual de Venszuela, a través de
documentales ¥ diapositivas, e hizo un
exhaustive andlisis de la obra de los
iGvenes arquitectos venezolanos, defen-
diendo su posicidn de una arguitectura
en servicio del hombre moderno.

JORNADAS DE ARQUITECTURA

La Sacledad Venezolana de Arqui-
fecios ha organizado para los dias
29.30 de junio y 1* da julio, las Primeras
Jornadas Venesolanas de Arguilectura,
cuyo tema de estudio serf: “La Ense-
fianza de la Arguitectura en Vene-
zuela'’,

D lo tratads v o] resultado de estas
iornadas se ocupard PUNTO en al pré-
ximo nimero.
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ETAPAS OBJETIVOS

SOBRE ESTOS POSTULADOS

se afirma la

FROCEDIMIENTO

REFORMA AGRARIA VENEZOLANA

REALITACIONES DEL LAN. EN 1960

1 ETAPA  Frenar el éxodo del
compo a o ciudad.

it ETAPA  Estabilizar a los
Jomilios que han

recibido lierra.

m ETAPA  Hocer del campesi-
a0 un factor acliso
del desarrollo eco-
nomico del pafs,

Agenfomienios campesinos.

Crédilos, piviendo y ois-
ferein ffented.

Planes y Programas de pro-
duccidn agropecuarid para
fomentar la pequefia y me-
diang empresa agricols asl
eomo & trabajio cooperalivo.

Mbs de 25000 fomilias compesinos asentadas
en G00.000 Hés,

Ineersidn de  Bs, 2000000000 en desarrollo
coniiinal.

Plan Nuacional de la vaca. Fomenfo de o pro-
duccién de oleaginosas y olras materigs primas
para lo indusiria. Cultivo de productos de con-
swmo direcho,




Exclusivamente de Transistores

TRANS-OCEANIC

RADIO PORTATIL DE ONDA LARGA Y CORTA
FUNCIONA CON PILAS DE LINTERNA
ELECTRICA DE BAJO COSTO . ..

sin valvulas, sin cordén de enchufe.
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NUEVO PUEELO

El Dr. Arnolds (Sabaldin, Ministro
de Sanidad y Asistencia Soclal y el
arguitects  Domonico Filippone, Con-
sultor del Programa de Vivienda Eural
que adslanta el mismo Ministerio, anun-
cian en rusda de presan la préxima
fundacién del puebla rural de San Ra.
fael del Fifial enel Thchira, Esta aldea
cuyos moradores tendrin una parcela
da 3.000 m2, realiza los postulados dsl
Buralismo que se acercan notablemente
a laz tecrias de Wright en la concepcifm
de Brodoacre. En este plansamiento
colabora el joven arquitecto lssac Mar-
cos Abbadi de la Direccién de Urba-
nismo del MOP.

NOTICIAS DE ARTE

oo ha inaugurado recientemente la
Galerfa Barnes, en Merion, cerca de
Filadellia, fue contienes una de las
colacciones mis imporiantes dal mundo
de pintura francesa de los siglos XIX
y XX, — Van Dongen e Yves Brayer
han sido encargados de la ilustracitén
de laz novelas de Pierre Daninos.

Charles Lemarescuier, académico da
Bellag Artes, ha presentado un recurso

peracnal al Consejo de Estado, conira
el acuerdo ministerial por el gue se
nofmbra & Balthus director de  Villa
Médicis en Eoma, — La Galeria
Ckebish, do Loandres, ha ofrecido una
exposicion, ‘con el titule "De Ernst a
Matta”, que constituye un verdadero
pancrama da la escusla surrealista, en
&l que 3o hallan representados Chirica,
Dalf, Tanguy, Masson, Mirs v Ma-
gritte. — La Galerfa “Eoland, Browne
v Dalbeco™’ ha presenfado rectente-
mente una serie de dibujos de Puvis
da Chavanne, — El Muzeo Poldl Pas.
zoli, de Milén, prepara una importanta
exposiciin de obras de Daumisr, — La
EGaleria Saindenberg, de Nueva York,
pfrece una exposicién retrospectiva de
André Masson, con obras correspon-
dientes a 1924-1960.

Ha fallecido Luis Marla Carreras,
ung: da los fundadores dal Muses da
Arta Decorative de Buenss Aires. Se
le consideraba como uno de log melores
especialistaz en arle [rancds de los
siglos XVII v XVIII.

Pueden solicitarse a 11, rua Berryer,
MAE 03-13, inlormacicnes scbhre la Sa-
gunda Blenal de Paris, anunciada para
el periodo comprendido entra al 29 de
gaptiembre v el 5 de noviembre del
corriante afo.

CONCURSO

Al concurso "Estacidn da Servicla™
promovido por la CorporaciSn Vane-
zolana del Petrdleo, concurrieron 15
trabajos. Sa concedieron cuatro premios
qui recayercn en los trabajos presen.
tados por los slquientes arquitecios:
1* José M. Galia Acosta y James Walter
Alcock; 2* Dirck Borhnhors; 3¢ Radl
Garmendia; v 4° Ana T. da Celis,

libreria
cruz del sur

e ofrece LIBROZ DE ARQUITECTURA

LIBROS DE ARTE - ECONOMIA -
SOCIOLOGIA - POLITICA - PSICO-
LOGIA - FILOSOFIA - PEDAGOGIA
- GEOGRAERIA - ALGEBRA - FISICA
- ENSAYDS LITERARIOS, ete., ote.

DISCOS

GRABACIONES CRUZ DEL SUR

Centro Comercial del Eafe, losal 11, Calle
del Colegio, endre lo Arenida Coscrora y
la Calle Recl de Sabona Grande = Teld-
fono 71,58 87 = Apariado de Correa 10,223,
de Sobana Gronde, Corcece.




Publicaciones de la Fundaciéon Eugenio Mendoza

Textos pre-educaclén secundaria:

Distributdor:
LIBERERIA MUNDIAL

Verces a Jesuitas - Teléfones 81.07.80 vy 82.08.37 - Caracas

BOTANICA por TOBIAS LASSER

GEOGRAFIA DE VENEZUELA por MARCO AURELIO VILA
ZOOLOGIA por ALONSO GAMERO

COLECCION DE 40 BIOGRAFIAS DE VENEZOLANOS ILUSTRES

para Educacién Primaria.

ARQUITECTURA

Acaba de ser concedido el gran pre-
mio internacional de’Arquitectura al ar-
guitecto dinamarguds Arne Jacobsen . —
Ha zido olorgado a Eoberl Genermont,
arquitects director de les edificios of-
vilez v palacics naclonales de Rouen,
el Promio Nacional establecido por la
revizta “La arquiteciura francesa. —
Han ingresado en la Academia de Ar-
quiteciura, Anzelle, Albart Grégoire,
Paul Herbé, Hourhier, Madelain y Eené
Magnan.

El arguitecto espafiol, exilado en
México, Félix Candela, ha visio reco-
nocida su extraordinaria labor al serle
olorgados recientemente, doe impor-
tantes premios internacionsles: el de

LIBRERIA
ANTIGUA Y MODERNA

Arvenida Urdanela, Edif, Ceniral.
Local 8. Teléfono 81.66.71, Ext. 8.
Loz mejores libros a los mejores
Precios:

RoMuro GaLLEGO: Deiia Barbara,
Camtaclare, El Forastero, Lo
Rebelidn v otros cuentos, Ca-
naintd, & Bz, 2,00.

AxprES Eroy Braxco: Obras
completas en 10 vols., Bs. 16,00.

La Iiada, La Eneida, La Odisea,
Log DMalogos a Ba. 1200,

Diecionario ilusirado Sopena, re-
bajado de Ba. 160 a Bs. 90,00.

Abreviado Espasa antes Bs. 400
ahora Bs. 290,00.

60.000 libros rebajades de precio,
de Arte, T'éenica, Literatura, Fi-
losofia, Arquitecturs, ete., ete.

la Asociacitn de Ingeniercs Esbructhu-
rales Ingleses y el Inlernacicnal de
Arquitectura " Auguste: Perrat”, por la
Unién Internactonal de Arquitectos con

sede en Paris.

ARQUEOLOGIA

En Mont Auxoiz, Costa de Oro, se
ha efectuado ol centenario de las exca-
vacicnes para enconirar el emplaza-
misnte de Alesia. El actual director de
los trabajos, profesor La Gall, de la
Universidad de Dijen, ha presentado
un informe en la Academia de Inscrip-
clones ¥ Literatura. De acuerdo con
sus conclusiones v las de su colabora-
dor, ol abale Jovignol, s cree posible
poder hallar el emplazamiento del
campaments de César, cuyo hallazgo
pondria fin a una larga polémica.

S& han electuado importantes descu-
brimientos on ol desierle de Judea,
por- la misidn dirigida por. el ‘doclor
Yigael Yadin, que incluyen objetos en
cobre, bronce v marhil, que datan de
unoe 3,000 afice antes de Cristo. Se
ha realizado este hallazgo en las re-
giones de Wadi Hever y Wadi Mishmar.
Dpinan los arquedlogos que debe: fra-
tarse de un verdadero “sStano de te-
soroe ¥ gue su descubrimienio Hens
tanta importancia como el de los Ma-
nuscritos del Mar Muoero., — En la
regidn da Cerveleri, en [talia, ha side
desenferrada una tumba etrusca, gue
debid ser construfda entre 540 y 530
antes de Cristo. Este hallazgo: presenta
gran interés para el conocimients de
la historia del pueblo etrusco. — Inves-
tigaciones arqueolSgicas llevadas a
cabo en Cesarea han. permilido des-
cubrir insoripciones que proporcionan
una importante informacién sobee- la
vida de un funcionaric romanoc.

SALAS DE EXPOSICIONES
CARACAS
MUSEQ DE BELLAS ARTES

Desde nuesiro nimero anterior se
han sucedido una serie do interesantes
exposiciones. Entre otras las de] pintor
venezolano Vasguez Brite en una pro-
metedora eveluciin. Las “"Vibraciones™
de Solo cuyo comentaric aparece en
olra pigina de este mismo nimero.
Loz grabados de José Guadalupa Fo-
sada el magnifico grabador mexicano,
sumamente interesanies creemos no
han tenido la resonancia que la calidad
de la cbra merece. En la Bienal Ar-
mando Reverfn que 2o celebraba por
primera ver, la obra de Marcos Cas-
tilloc merecid el Premio. Junte a &l
habian sido saleccionados para ests
certamen, Pedro Angel Gonzilez, Nar-
vhez y Cabré, Este fdltimo no con-
currid,

SALA FUNDACION MENDOZA

Esta sala ha presentado la obra del
pintor espafiol Joagquin Vaguero. Este
artista deniro de una manera personal
expuso paisajes espatfioles, italiancs ¥
agipcics. Ofro pintor que mostrd su
obra fue Felipe Wallejo. Una nueva
manera de hacer, esperemos. Luis
=uevara Moreno expuso un conjunto
da pinturas. La cbra de Guevara ha
sido ampliamenis enjuiciada, para un
anilisis justo carecemos hoy de es-
pacio. Luis Aliredo Lipez Méndez per-
manece en sa fgurativismo. Algunas
figuras mence (ratadas, algo reveroc-
nianas nos gustaron muchds.

GALERIA ACOUAVELLA
Avenida Principal dal Bosgue,
Edificio Torre del Bosque.

Esta galeria, con dos ancs de fun-
dada, ha venido desarrcllande una me-
riloria labor dentro del &mbite cultural
de esta ciudad. Bien acondicionada,
laz obraz son presentedas con dignidad,
Entre las muestras gue hamos visto,
que ya van por el nimero disz; cabe
destacar la de maestros del Impresio-
niisma, donds telas de Eencir, Manet,
Pissarro, otc., mosiraban su gran ca-
lidad. ChHra exposicién digna de ser
reasltada fue la de pintores antiguos.
Fieter Brugel, Murille, El Bosco, Sasso-
terrato, Lorrain, el Divino Mcrales, efc.
La Virgen con el Nifio de Morales es
quizs la obra gue més nos emociond.
Toda envuielta en grises transparenies,
compuesta con la finura clisica del
pintor espanicl. A eslas exposiciones
han sucedids oiras de indudable interés,
todas ellas dignas de ser visias.



Michel Seuphor, contestandeo a
nuestra encuesta, declara: ““La jo-
ven eacultura me parece més crea-
dora ¥ estimulante gue la joven
pintura; entre las promesas de una
veintena de escultores igualments
dotados, esimposible una eleccin''.

Incluse proponiéndose elegir
veinte artistas entre las jévenes ge-
neraciones de escultores, la selec-
cibn no resulta fhcil. Se han for-
mado numercses buenocs esculto-
res desde hace unos afios, en todos
los paises del munde. En los
salones, al aire libre, pueden com-
pararse con sus antecesores traba-
jande en Paris, Londres, Nusva
York, lo gque han sembrade Bran-
cusi, Pevsner, Gabo, Arp, Lipchitz
¥y Laurens desde hace tiempo, ha
fructificade ahora ampliamente,

alli donde en literatura, se ha-
blaria simplemente de plagic. Ac-
tualmente se pinta ne por un
llamamiento irresistible, menos
ain por conocimiento del oficio,
sino porque otros pintan v es po-
sible hacerlo tan bien como olles.
Es la facilidad lo que atrae a estas
rnubes de pintores gue, por todas
partes, realizan eoxactamente la
misma pintura sin preocuparse
para nada de su formacién, de
encontrarse a &i mismos. La facili-
dad y el juego con la especulacién.
Es por elle que, en pintura, hay
tantos atraidos v tan pocos crea-
dores verdaderos,

En la escultura las cosas son di-
ferentes. La materia resiste y hay
gque luchar con ella. ¥ en ella hay
una medida. 5i el ideal de la mayeor

Cdaar: Homanale s Dramoual, 1987

LA

ELECCION

DE UN CRITICO

incluso en regiones que en el pa-
sado sdlo producian raros escul-
tores, generalmente académicos.
Parece que los excesos v los res-
balones de la pintura han provg-
cade un repliegue hacia los valores
mas serios de la escultura, primero
de algunos artistas, mas tarde del
publico. No hay duda, en efecto,
gue la escultura goza en estos mo-
mentos de una simpatia que no
podia preverse hace solamente cin-
co o seis ancs. ¥ el movimiento se
amplia cada dia. Nada més normal
cuando, del otro lado, contintia el
contagio del delirio, o del espasmao,
o mas bien de su simulacién. Ya
gue no cesan de multiplicarse los
pintores gue no pintan por nece-
sidad o por vocacién, sino simpla-
ments por una sspecie de "‘nece-
sidad interior’’ hacia la imitacifn,
Hay centenares, méis tarde algunos
millares, gue copian a Klee en gran-
des dimensiones, gue repiton tran-
quilaments a De Stasl o Pollock,
o HKandinsky, seguros de gue un
critico ""avigads'' encontrard genio

parte de los pintores paroce surner-
girse en la somnolencia de una vida
vogetativa ¥ pintar bajo el dictado
del subconsciente o del reflejo
animal, el escultor, por el contrario,
debe conservar su lucidez. Porma-
nece como testigo de sus gestos,
calcula el exceso v la falta. 5i desea
llamar la atencibén por la provoca-
cidn o el escdndale cae inmediata-
mente en un callején sin salida v
debe dar marcha atrés. No tiene
probabilidades de brillar por las
notas del colorido. Lejos de poder
aullar con toda la fuerza de sus
pulmones, como hacen los pintores
“"nucleares’ o “informales’, debe
replegarse hacia valores mis esta-
bles. Se¢ ve obligado a aprender
a cantar, a modular. Tiene gue
proceder lentamente, tiene que
decantar.

Es justamentes en esto donde veo
el alma del mensaje que aporta la
escultura al munde actual, en su
ponderacién, en su atencién, en su
lentitud. Cualquiera gque sea el
material elegido, el trabajo del

Tracdusciin dal Docsor

Ralanl de Buen Lozanc

escultor es siempre precisifn, co-
nocimiento de las posibilidades,
busca de un estilo. Tenemos gran
necosidad de esta nobleza ante
tanta vulgaridad s insolencia que
ge¢ difunden en torne mezcladas
con tanta futilidad, con tante va=ia
espiritual.

Basta citar los nombres de Hajdu,
Cilioli, Beothy, Lardera, dacobasn,
Lippold, Hepworth, para compren-
der lo gque entiendo por “'nobleza’’.
Pero no son estos artistas, astual-
maente muy conocidos, los gue ilus-
tran mis propdsites, ni los grandes
iniciadorss gque he citado al co-
mienzo do este articuls.

He deseado reunir algunos escul-
tores menos conocidos ¥ ne menos
dignos de nuestra admiracién. Los
he elegide entre cincuenta més,
gque pueden compararse con alles,
teniendo como gulia la preccupa-
cibn por la diversidad de caracteres
de materiales.

Conguista ol hiserro cada dia un
sector més amplio en la escultura,
Su frialdad atrae a los hombres



fuertes gque le obliguen a expresar
algo. Dos de entre ellos son Hof-
lahner v Gisiger. El primero, en
Viena, pasando de lo distraido a
lo severs, ha mostrade igual maes-
tria en ferreteria filiforme, que
llena ol sspacie con gracicses di-
bujos como algas, ¥ el trabajo con
aceros macize construvends "‘Tar-
sos' ' abstractos d= majestuocsa vers
ticalidad ; el segundo, en Lausana,
al lado de experiencias poco con-
cluyentes an ol campo del decorado,
ha realizado piezas de una perfec-
cién clasica, como su "Gisant™ ¥
su “‘Reliefgrille’".

Marino di Teana busca formas
elementales en el camino gque habia
tomado, antes gque él, sl sspafiol
Chillida con gran humorismo. Co-
mo este Gltimo, Teana alcanza un
alto grade de emocién con medics
sumamente limitades. Hay per-
didas en su obra reminiscencias de
rejas, yungues, martillos. Ninguna
escultura se enlaza tan directa-
mente con la forja. Es poderoso v
tranguilo. En los Gltimeos tiempos,
sate joven escultor, encontrando a
Mondrian en su camino se ha ena-
merado del Anguls recto v g8 ezfuer-
za por alcanzar. podria decirse, una
significacién metafisica.

iC0nién ne conoce, en Paris, la
extraordinaria cara bigotuda del
pequefio meridional llamado César?
Siempre franco. desenvuelto, todos
los que lo conocen son sus amigos.
Y su ocbra se discute como su per-
sona extrafia. Se hablaba, en sus
comienzos, de una mezcla de Ger-
maine Richier v Dubuffet. Pero
estaba articulado en otra forma,
guierc decir gue su acento me
parecia personal, me atraia. Actual-
mente, Désar ha abandonado los
insectos v los monstruos, su obra
es sobria con ayuda de multitud de
paletas de acero que modula admi-
rablemente, jugands con las sol-
daduras como el constructor con
el cemento de los intersticios.

En América, Raymond Rochklin,
o destaca por su utilizacidn muy
personal de pequefias hojas meta-
licas redondeadas v recurvadas,
Realiza composiciones ramificadas
gue serejan Arboles, castillos, yel-
mos. Otro norteamericans, Hareld
Cousins, ahora en Paris, compone
indiferentements con hojas de
metal @ hilos metélicos. Obra muy
poética gue, por su ritmo sencillo,
evoca el bosque ¥ el Aagua, ¥ a la
vez, por el espiritu gque la anima,

un cierto drarma, una silencicsa &
inguebrantable conviccibn,

Este mismeo criterio, gque !lame
poatico, s0 encuentra on las Gltimas
obrazs en madera de Alexandre
Neoll. Bu Job (1857), especie de cara
alucinante, excavada én Un enorme
tronco de olmo, es una obra excep-
cional. Abstracta ¥ figurativa a la
vez, su significacién es polivalente,
actia sobre la capacidad gemela de
la mentalidad del espectador v res-
ponde al mismo tiempo a todo lo
gue un sentido critico exigente
puede pedir & una obra esculpida
en madera.

También es la madera el material
elegide por dos mujeres gue se
destacan: Marta Pan, en Paris, se
halla absorbida por el estudic de
la articulacién v el maridaje de
formas; armonlias singulares, a ve-
ces inquietantes, salen de su taller
para ir a vivir como formas natu-
rales aungue separadas de la natu-
raleza. Louise Bourgesis, sn Nueva
York esculpe desde hace tlempo
totems muy sencillos pero extrafia-
mente dotades de cardcter gue ella
llama *“forma asustada” o ""Hgura
adormecida’’ o simplements “com-
prensién’’. Bu rara obra ha sjercide
evidente influencia sobre muchos
jbvenes nortearmericanos.

En México, Mathias Goeritz, gue
es originaric de Dantzig, ha reali-
zado totems aun més sencillos pero
de dimensiones gigantescas. Sa tra-
ta de cinco torres triangulares de
una altura media de cincusnta
metros gue, en mitad de una encru-
cljada, no lejos de México, se per-
filan como una inesperada réplica
de Ban Geminiano. Pero Goeritz
poses otras cusrdas en su arco: ha
realizado, también en México, “‘El
Eca'', sapecie de museo experimen-
tal an ol gue la escultura ¥ la argui-
tectura se cornplacen en luchar,
en desafiarse; os igualmente autor
de esculturas en madera maciza
de poderoso ofecto (Moisés, Sus
Majestades), o extrafiamente svo-
caderas [(ARgui v alli, Escultura
inacabadal.

Finalmentes, debo sefialar los re-
lisves v las esculturas en rmadera
policromada que esculpe Jean Go-
rin desde hace treinta afics en un
aislarnients casi completo. Este
hombre discreto es el infante olvi-
dade de la pléstica pura. Fue desds
1926 uno de los més fervientes ado-
radores de Mondrian vy mantuvo
con &l relaciones estrechas. Intents
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primere llevar la idea neopléstica
al espacio mediants la construccién
de blogues o de planchitas policro-
madas. Enriguecié rmés tarde sus
temas con el circule v la linea
inclinada. Otros, gue no poseen los
meritos ¥ la larga experiencia de
Gorin, han heche con la misma
idea una carrera brillante en pocos
afios. Este siglo es cruel para los
modestos.

La piedra, elomento seleccionado
por la estatuaria antigua gue ha
regado por Francia maravillosas
obras romanas ¥ gbticas, ha conser-
vade un lugar destacade entra la
pluralidad de los materiales mo-
dernos. A pesar de la facilidad del
rodelade v la docilidad del bronce
que =0 adapta a todo, incluso a las
formas gue les cuesta trabajo ha-
cerle, muchos jévenes escultores
se sienten atraidos por la talla
directa. Es lo epuesto, por la obli-
gada lentitud del trabajo, del ta-
guismeo, del arte informal, de la
escritura directa. Este contraste
es una de las caracteristicas de
nuestre tiempo, ¥ no la menos
sorprendente. Como si la extra-
versibn de unos creara en otros
un lamamisnto hacia la introver-
gidn. En resumen, es el hombre
mismo el gue es "'diverss”’ ¥ "'con-
tradictorie’’, ¥ es conveniente gque
todos sus estados se perpetden
por lo menos en el arte donde no
hacen dafio a nadie.

Unc de los mejores artifices de
la pledra es hoy sin duda el suizo
Asschbacher, al que debemos una
sorie de menhires de una categoria
gue ha sabido unir, casi milagro-
samentes, la elegancia v la huerza.
“Elegancia' es una palabra gue
asth actualmente en desgracia, co-
mo | Humanisme' vy tantas otras,



Perc estas formas verbales o estas
fobias intelectuales pasan v la rea-
lidad perdura. Mo creo que sea ne-
cezario nunca desprenderse de cler-
ta elegancia de criterlo, plenso gue
olla os ol signo mismo de la cultura,
de la civilizacion., y Aeschbacher
nos muestra claramente que no &8
de ninguna manera el sinbnimo de
debilidad o afeminamientos. Estos
ultimos epitetos convienen mejor,
a mi entender, a los gue afectan,
en nuestras grandes ciudades, el
aspecto de salvajes y gue se atavian
desalifiadamente.

El israelita Sharmal Haber, que
trabaja en Paris desde hace diez
afios, me ha impresionado recien-
tementes con sus menhires de un
estilo diferente al de Aeschbacher,
integrande un conjunte pétres de
dimensiones diferentes. Son des-
cendientes de las esculturas en
varias piezas del norteamericano
Schnabel v de las maltiples, volun-
tariamente contrarias, del escultor
franco-hlingaro Szabo.

Biermnpre dentro del misme cam-
po, hallamos un gran refinamiento
¥ una persecucibn obstinada del
enunciado sutil en Willy Anthoons.
Este belga de Paris es un masstro
de la sublimacién del signe ¥ de
la forma. Los titulos con gue bau-
tiza a sus esculturas (Formas mis-
ticas, Forma infinita, Catedral hu-
mana, Interna), pueden hacer pen-
sar gue hay poca solicitud por la
egpiritualidad. Neo hay nada menos
exacts cuande se contemplan sus
obras: su idioma ez en primer tér-
mino escultura, es decir wvacio,
huecos, superficie animada. Pero
esta animacién excluye la violencia
¥ &8 un mensaje de dulzura que nos
hace un guifio, discratamentes, que
nes invita a una impresion espi-
ritual efectivamente, en un clima
de frescura real.

Maurice Lipsl, recientements, ha
esculpido en lava algunas de las
miis bellas pledras gue he contem-
plado desde hace tiempo. Una larga
experiencia (Lipsi nacid en 1888),
lo ha conducide, por algunos des-
vios sin duda necesarios, a un
examen gue es clencia v sabiduria,
La textura de la piedra embellece
limitada a
algunas aristas armoniocsas. Las
verdades fundamentales ganan al
par desmenuzadas.

En cuante a Signori, con las
formas acabadas gue logra del
marmol en la misma Carrara, es la

felizmente la forma,

primavera italiana gque llega hasta
nosctros con su dulce estile nueve
perfectamente adaptada a nuestro
tiempao.

Finalmente, las grandes piedras
negras de Dodelgne piden un sefia-
lamiento. d amés estatuas han me-
recide tanto este nombre. Se trata
de estatuas, en efecto, muy hu-
manas por sus dimensiones, su
gilusta, por la textura gue las viste
como con una tela. Be piensa en
seres velados, cada uno encerrado
eni su profunde misterio, taciturno
v solitario, comunicando el silencis,
un silencie comin que los envualve
a todos.

En un campo muy diferente, ol
del alambre, me parece gque los
apelotonamientos ¥ nudos del ale-

Inglaterra, después de Moore ¥
Hepworth, ha visto nacer una ge-
neraciém de esculteres gue se co-
nocenn bien en todo el mundo
gracias a la actividad del British
Council. Williamm Turnbull no es
el mbs conocide, aungue no esté
lejos de ello, pero su obra reciente
presenta un carhcter muy singular.
Pasa facilmente de la abatraccibn
a la figura, perc sean las gque sean
sus esculturas se hallan cublertas
de lineas paralelas que animan la
superficie v determinan el sentido,
ol lenguaje. En la bisgueda de un
ritro elemental, gque aparece con
la misma simplicidad que se anda,
& baila o se canta.

Terminaré esta galeria muy ar-
bitraria con el italiano Marioc Megri

flarts Pan: Balarms #n dos. Hogal.

mbn Hricke constituyen una de las
realizaciones més originales en esta
técnica bastante moderna. El mis-
mo ezcultor ha logrado éxitos plhs-
ticos con barras paralelas colocadas
horizontalmente. Una muniquesa
Brigitte Maier-Denninghoff, disci-
pula de Pevaner, ha realizado igual-
mente hermosas obras con el ritmo
de las paralelas, generalments ver-
ticales.

Alicia Pafialba, argentina gue
trabaja en Paris, merece, por la
calidad real de su cbra, la cele-
bridad que ha conquistado en pocos
afics. Bus series, gue llama tan
poaticaments ""Totems de amor’,
o "‘'Liturglas wvegetales'’, ricas en
alusiones ¥ reminiscencias de toda
clase, ge hallan entre las obras mas
solidas gue nos ha aportade la
escultura en los dltimes afios. Ha
sabide lograr de un tema dnico
variaciongs siempre nuevas gues lo
dan profundidad sin fatigarla.

que, también, se expresa indiferen-
temente en estils abatracto ¥ en
estilo figurativo clésico. Este cla-
gsiclame Hgurative, lo poses en
comun con gran numers de escul-
tores de su pals, pero se distingue
por la sobriedad, por cierta calma
hiertica gue impone a sus obras.
S8 ha especializade hasta cierto
punto en la figura en pie sobre una
estela. La unidad del pedestal v la
escultura propiamente dicha, uni-
dad tan rebuscada por otros escul-
tores con mayor o menor éxito, esth
agui realizada en una forma simple
v perfecta. Mo solamente el pedestal
no altera a la figura, sino que la
termina ¥ complementa.

Que la actual escultura es rica
en talentos diversos v de alto nivel
espiritual, estas notas sueltas ¥y los
grabades gue las acompafian, son
suficientes, yo creo, para demos-
trarlo.



CATEDRA DE DIBUJO

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO DE LA L O o S

Dibujo I:

Ohielives del Curso:

a)

b)

el

Adiestramiento en la educacién del cjo para la capiacién de la forma ¥
‘a proporcidn de objetos, las relaciones de proporcién entre las formas ¥
los espacics, y la valorizacién de los contornos v aristas segin la luz.

Adiestramiento en la educacién de la manas para el trazado de lineas sueltas

Y precisas, valorizadas en intensidad, con emplec de tcnicas variadas segln
los distintos materiales grifices.

Ejercicios de entrenamiento a iravés de croguis linmales, deade &l madelo
sancillo hasta el conjunto arguitecténico v la panorémica.

Cen una formacién bésica de un semostre, dirigida & dar al estudiante
los medios para su expresiSn grifica, se insiste durante un secundo semestre,
de libre escolaridad, en desarrollar una vocacién v un mayor elercicio en
ta prictica del Dibujo. El sequndo semestre de libre escolaridad, consiste

en proposiciones de trabajo: temas y técnicas, con criticas vy correcciones
semanalss,

Dibujo 11:

a)

b)

el

Curso paralelo al de Composicién Bisica I1.

Mediante un proceso de expresitn lineal, resultante de las composiciones
logradas por el estudiante en el Curso de Composicién Béstca I, expresadas
en plantas, elevaciones, cortes, detalles, acolaciones, eic.. el curso se orienta
hacia el logro de los objstivos siguientes:

Adiestramiento en la educacién de la manoe v uso de los instrumentos

tecnices de dibujo.
Desarrollo de las facultades interpretativas y su expresiSn lineal.
Seminarios de recapitulacién. Lecturs de Plancs Arquitecténicos.

La finalidad del curso es dar al estudiante un medio de expresién, para
tranzmitir ¥ hacer entender su propia concepcifn espacial.

CARLOS GONZALEZ BOGEN
Profoaocr defe de la Chtedra,



DIBUJO I

. Muma Bricefio Hidalgo
3. Leespalds Blsrralta.

3. Bergio Nikitenka

Seeqs Mies TELK S

B o

d

Sabernos claramente que la vista,
por rApidas operaciones, descubre
eri un punts una infinidad de
formas, sin embargo &lla no com-
prende mas gue una sola cosa por

VEE.

Pongarmos un caso: th, lector,
de un solo golpe de vista ves toda
esta pagina escrita v juzgarfs de
inmediateo gque &lla esthd llena de
letras variadas, pero no conoceris
ent ese mismo geolpe, cuales son
esas letras ni lo gue éllas significan.
Serd preciso que vayas de una pa-
labra a otra palabra. ¥ linea por
linea, si gquierss tomar conoci-
miento de esas letras; como para
subir a lo alte de un edificio le
serd necesaric subir escaldn por

escalén, de lo contraric nunca

llegarAs a su cima.

Yo te digo, pues: aguel a quien
la mnaturaleza inclina hacia ese
arte, si guiere tomar conocimiento
verdaderc de la forma de las cosas,
comenzard por sus particularida-
des vy no pasard & la segunda antes
de tener a la primera en su me-
moria, v en la prictica, si proceds
de otra manera, perderé su tiempo
y alargard mucho sus estudios.
Recuerda que antes que la rapidex

hace falta la diligencia.

LEONARDO DA VINCI.



ENTREGAS

ENRIQUE AZCOAGA
u

. La expresién creadora legitima, potencia v == justifica planamente,
cuando tiene en cuenta los limites del creador que eleva, perenniza y niega.

2. Con la téenica se justifican — sin potenciarse — demasiados fantasmas.
Las formas poéticas, pictéricas, plistices o arquitecténicas debidas a criaturas
fantasmales, incepaces de polenciar una nada originaria, son pura tecnica, o
lo que es lo mismo, una creadora impostura.

3. Crear quizis, no es disimular una paquefiez, sino hacer posible la vida
da una grandeza en ciertos limites, originands naturalmente un manantial ST
glve voluntarioso.

4. En el terrenc pléstico, el artizta figurativo, se sisnte duefio de la realidad
por €l evocada. ¥ el artisia més o menos abstracto, duefio igualments de su
mayor o mencr invencion formal. Los dos planteamientos me resultan muchas ve-
ces personalmente falsos. Cuando lo gque pretendo al expresarme es ser duefio
de mi, de mis limites noblemente engrandecidos, con el fin de crear la autoridad
que legilime mi vuelo creador de cualguier indole.

8. Solo los duefics temporales, naturalmente, del aspacio misteriosa de su
vida, estAn aulorizades para ser propistarics de los mundos gque crean. Sola-
mente resulta legitima la creacidn que testimonia ol aduefiamienio previo de
su creador,

6. En el mundo de la creacidn solo hay formas autorizadas o desauto-
rizadas por una vida, suficientemente duefia de sf misma. El aduefiamiento
de lo sentido, de lo pensado, de 1o invantado en terminos gensrales, determina
la validez de las expresiones,

7. Todo lo que no es consecuencia de un aduefiamisnto intime profundo
¥ previo, estd desautorizado inclusive por los valores humanos insuficientsments
poienciados en lo creativo,

8. Mi creacitn es vilida en principio, cuando se siente suficientemente
autorizada por mi, en el espacio de la poesia, de la pintura o de la arquitectura.

9. La indole necesariamente manantial de las creaciones, denuncia la
gratuidad de muchas de ellas. 5 se conviene que creacién gratuita — antigua
o moderna, figurativa o abstracta, con un timbre o con olro — serd siempre
la que en vez de provenir del aduefiamienin precursor de cuien la alumbra
v al que s¢ ha hecho referencia, aparece conseguida con una independencia
de la vida del creador, demasiado sospachosa,

10. La grandeza de una creacién y su vuelo, aunque parezca extrafio,
tiene que justificar plenamente unos limites, impregnindose entre fantas cosas
de su acenio originario.

1l1. El acento comunicativo y compartible de una ereacibn, no es sino la
pofencia expresiva de un originario acenta vivo.

12, La creacidn, lo més o menos original, acredita un origen. Cuando esto
no ocurre, no hay creaclidn original sino montaje simulatorio.

13. Las mejores pdginas de diario de Dostolevaky fuercn sus novelas. Su
trama, auxiliar cemo se deduce de Inmediato, sirvieron de cauce al aduefia-
mienio indudable de un contenido vive originario.

14. Yo puedo montar, hacer muchas cosas, que no tienen que ver demasiado
con mi acento. Mis creaciones realizadas o posibles, son aquellas que se acentian,
que sé singularizan, perennizando en su potencia expresiva lo més mio, lo més
ariginario.

15. Liricamente, cualquier enunciado se hace poama, cuando totaliza en
la medida de lo posible, la grandeza conseguida por unos limites humanaos,
convartidos en brobe,

16. Las formas legales trenzan un origen v un vuelo, Las formas runrunean
una nada desgraciada, cuando no fruecan vida en viva creacién expresiva

17. la dindmica formal que no proviens de un acento vive conduce al
enunciado. La dindmica formal derivada de ur sorprendente acents originario,
a la proclamacién creadora.
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18. Oué proclama este cuadro donde se evoca un rincén de la naturaleza?
La fisonomia aparents de algin lugar del munde. (No interesa creadoramenta)
&ué proclama este lienzo donde revuelan o runrunean unas {ormas expresi-
vamente indepandientes? Una dindmica desenraizads de las razones de un sor
vivg. (Tampooco interesa en un planc creador). Lo unicamente interssante en
arle es la entidad independlente capaz de proclamar con su vigencia de manera
grandicsa, vale decir, sobrehumana, la proclamacién de un acents manantial,
¥ por consiguiente, tan original como Criginario.

19. {Qué refinamiento formal, resumiends. resulta vélido? Aguel que glo-
rifigue lo més plenamente posible, mas independientemente por tanto, el acenio
manantial que necesita proclamarss en lo expresivo y provocar un alumbramiento.

20. Yo no sé si el acento, la fuerza originaria v manantial de Picasso en
chefinitiva, son superiores a las de Mati o & las de Brague. Yo lo que sé as que
el vigor expresive del malaguefio, alecanza una mayor autoridad en su obra
gue la de los citados, porque el reflinamiento ¥ los principics originarios, crea-
dores del artista espafnollsimo, se adecuan en una mayor franqueza.

21. El refinamiento expresivo alumbra cuando responde de un manantial,
de unos principics creadores que evidencia sin multiplicacion=g decorativas. El
refinamienio expreslve enmascara pobrezas, pequefieces o nulidades fapias.
males, cuando guien lo adminisira obliga al mismo a expresar mas ¢ mencs
plenaments un manantial del que no dispone,

22. Las formas expresivas, en el limile forzoso de su reflinemiente, hacen
iranco. claro un proceso creador, engrandecedor de unos limites vives, cuando
el refinamiento palpita como una piel el vigor que expresa. Las formas EXprasivas,
son hipocreaia refinads, siempre que el arte proclama fatalmente un vacio,

en virtud del cual resullan gratuiias,

23. Toda creacidn tisne la obligacién do alumbrar refinadamente, No
creemcs haya nacido la que valibndose del refinamienio artesano, técnico,
ignoré o desdefie la cauza manantial precursora, culpable en principio de la
obra ariistica,

24. A mayor aduefiamiento de los valores grandicsos de una wvida, MAYOT
alumbramiento, mayor refinamiento. Pretender potenciar unos limites con escasa
materia grandicsa, con insuficients poderio originario, conduce a esas saries de
enunciados tan al uzo en arte ¥ poesia, victimas de un delirio de grandeza.

25: Toda obra de arte @5 un deliric de grandeza, una simulacién por
desgracia, cuando no proclama mas o mencs grancicsamenie en sp munds
formal un acenio I.'alt"t!'!lllll1lr'.;]!‘.l.

26. De la grandeza, no parece necesario hablar . . . Del acento sin embaras
podemoa declr, que es ol zumo personal derivado del entendimients dal mundo.
La dignidad entrafiable por otro lado, sin la que nadie tiene derecho a sentirse
con derecho a una voz, a asumir la responsabilidad de un vuelo ¥ de un mundo
crisativo.

27. El acento del hambre ge hace voz poftica o plastica, cuando la orde
nacifn de las formas expresivas correspondientes, experimentan la polenciacién
de aguel en esta. Cuando lo creado en definitiva responde con su vor mas o
menos grandiosa, de haberse nuirido de un acento necezario

28. El méxime relinamiento expresivo, si no se consigue por sus pasos
contades, es impolente para dotar de voz a las formas. En consecusncia, las
formas devienen mudas, siempre que su lenguaje no reconoce como principio
originario, un acento limitado e intransferible,

28. "Deliran de grandeza' las formas que no lisnen vor esas formms
mudas tan frecuentes en el arte moderno, dindmicas tecnicamante pero poco
vivas. Son grandiosas aquellas que por su voz, polencia de un acantn, proclaman
un principio que al aliarse con la grandsza legitima sn entidad.

30. Al lenguaje mudo, sin voz, no le queda otro remadio que el delirio
decorative. Como si el delirio, el dinamieme gréfico en este caso, pudisra resm-
plazar las consecuencias creadoras de un acento en vuelo, dessoso de la expre-
sividad consagratoria,



3l. En el tachismo y en el informalismo irresponsables por ejemplo, todo
lo dicho se hace demasiado evidente. iPor qué? Porgue a falta de pan — del
acento hecho voz por la grandeza —, bienas son las tortas decorativas. Porque
cuando el arrebato recéndito del acento brilla por su ausencia, no queda otra
remedic que simular con la algarabla mas o menos exquisita de gratuitos plan-
teamientes grificos, aguello con que la voz — si existe de veras — impregna
a las formas legitimas.

32. Lo gréfico se hace plistico, por el acento, por la voz animadora de
sus fermas.

33. Lo decorativo, cuando no es el esplendor natural de lo lograds, jusga
un papel de “delirto de grandezas'' siempre. El decorativisme acude en auxilio
de los lenguajes mudes. Como si la voz de la obra de arte bien nacida, pudiera
reemplazarse con un brillo, con un aliclente atractivo, (rremediablements mudo
tambibn.

34. La voz, provinenie de un acento, entona; es el tono en consecuencia de
la obra de arte. Lo decorativo, sin causa originaria reconocida, reboza y en-
mascara — perdiéndola como es natural en su laberinto atractive —, la naderfa
de que se hace cémplice & ingenuamenie responsable.

38. La grandeza, sin embargo, no Hene por gué ser antidecorativa. Quizés,
por distinta regla de tres, que el decorativismo nunca puede ser grandicso.
Aguella es la base de la totalidad expresiva, Este, la simulacifn de una totalidad
inexistenta por falla de voz y de acento perscnales.

38. Por la grandeza, resulta elocusnte la voz vertebradora de la obra de
arte. El decorativismo, elocuencia bastarda, presta servicics de celestina a la
unidad creadora mal nacida, delirante de grandezas por amer a lo aparente.

37. Lla grandeza tiene dos tesituras: la bella y la trégica. Lo decorativo,
como facilmente se comprenderd, una: amablements gratuita.

38. La "Condesa de Chinchén', unc de los cuadros mas decorativos de
Goya, es una de las obraz de arte también en las que la voz de la grandeza mas
proclama la naturaleza intima del artista. Porque no es mudez, antislocuencia
adcbada por alardes y recursos. Sino un sentimiento descifrador tan verdadero,
tan grandicsamente artistico por fanto, gue sa permite el lujo de evidenciar
hasta su rakz los valores de la figura retratada, en una atméefera pléstica de
delicadeza decorativa sin precedentes.

39. A la grandeza no la slenta mal por consiguiente lo decorative. Es lo
decorative lo que le slenta mal desde nuestro punto de vista como sucedéneo
a la grandeza, cuando esta no lo convierte en su auxiliar esplendoroso.

40. Decorativismo y grandeza vibran en la "Condesa de Chinchén™ al
uniscno. Porque la voz de Goya, granando come en sus mejores cuadros las
lormas expresivas, permite que el acenio dignifique el models, la grandeza
expresiva del lenguaje plastico y hasta lo auxiliar de las scluciones pictéricas,
capaces de trocar por arle y gracia del artista, decorativisme en Hnura.

4. En el arte mudo, ol decorativismo pretende reemplazar la voz por un
delicade refinamiento. Como si lo refinade bien nacido admitiese la tosquedad
bésica de cualquier decorativismo facilmente. (Lo =in acento en arte, siempre
es tosco. Ese inmenso valor al que se llama finura, nunca puede ser conse-
cuencia del agregado decorativo, sino el destello de la nupcia do la voz v la
grandeza, de la proclamacidn del acento).

42. La linurs. esplendor milagroso de las formas, rubrica indirectamente
lo positive de las proclamaciones expresivas. El verdadero refinamiento, la finura
expresiva en ullima instancia, no se consique desde fuera, con afadidos ¥ re-
medios técnicos, sino como consecuencia de un acento que se hace vor grandiosa
— @& luerza de vuelo — en la granazén creadora.

43. Lo decorativo, slempre, siempre liene que ver en arte con el maquillaie,
La finura, cima repetimos de lo refinado bien cumplido, aun cuando a veces se
nce presenté como alarde decorativo, es lu:x de estirpe, gracia de desarrcllo
bien logrado, destello de lo nacido como Dios manda, riibrica afirmativa de 1o
recorrido desde el acento a la expresiva planitud.



VIBRACIONES

MUSEQ DE BELLAS ARTES, CARACAS
MAYO - JUNID

Este artista, el mbs universal de los
artistas venezolancs de hoy, expone 12
abras todas ellas denlro de su personal
manera de crear pero en una acertada
evolucidn, Preccupado por lag vibra-
cicnes, por el movimiento, Solo incor-
pora este a su obra, a través de un fino
tejido de alambres coloreadeos en fun-
cidn del legro ritmico por transposicién,
en el que el espectador interviens oo-
mo  elemenio. Incorpora nuevos ma-
feriales no comunes en &l mecates,
gacos, sierras, logrando el objetiva rit-
mico propuesto, al par gue enriquece
con nuavas calidades plésticas su obra,
Encontramos sugerencias expresivas,
un tanto surrealistas al que la malla de
alambre o el trazo insistante en (ajido
perpandicular u horizontal, da una
sensaciin Splica de iransfonde maring.
El color responde al conceplo expra-
sicnista, el negro y el blanco, a veces
el azul, jusgan un papel riguroso junio
a los elemenlos extrapictéricos. Es in-
dudable que Solo ha llegado a una
sintesis en que log logros van en sentido
ascendents.

El movimiento cindlico, tiene nom-
bres conocidos de lodos: Vaszarely,
Calder, Gabo, elc. Jesis Solo Hens
un puesto dignamente ganado junio a
elles. Eecienlemente, creos gue aun
permansce la muesira, ol Stedelijk Mu-
gaum de Amsterdam ha reunido en once
salas todo lo més representative del mo-
vimienio cindélico, donde Sclo ocups
ioda una zala con dos murales ¥y ofras
diez obras. Citamos este ejemplo como
uno de los tlantos sucesos de la vida artis-
tica de Europa donde Jesls Sclo repre-
senta dignamenke el arte venezolano, a
travéa del suyo propio.

F. VALLADARES




Carlota Pires ¥ O, Owsind &n "' La Almcheds Migics'

LA AL MPOVEL A DA

LORENZO BATALLAN
an “Lia Repfiblica'.

Eza mararilioss erprestén de eulinrn
fealrgd, Homada “Nek,” fur su w-
gencia en o saln de comncierios de ln
Cindod Unipersiforia. Para wn nuero
gémere en Veneoweln, un nuero grapo:
el TEA. (Tealro Experimental de Ar-
qiiieciural.

Mo puesde en mode algune, al gruapo
def TEA, aplicirsele wna extricia critics
de feeniea, porgue o aclor de fealro
“Noh'', requiere en s formaoctdn, afios
i aitos. Fero st opuede aplondirsels, y
o hacemos muy gustozos, lo origynalidod
de aspirar a alge superior, ¢ deses de
imtroducer foda woo nsidn “nuea” del
teatro, lo aspiracidn de cnmplir con algo
ealificado y la nobilisima fufencidn oe
crear bellezn. [Bravo!

A Iravés de esa constonle que ez o
“regiguacidn’’, gran densminedor coman
del feairo “Nok™, las plezas esirenados
por ¢ TEA, cobran sigencta actual g
elerng, a frares de waa almdsfera podlicn
de gran cloze, pora ung menlalidod fan
oecidental como la nuestro. El acierto
estiro on wna rmporianle lobor de equipo
que ea desde los intérprefes hasta el de-
corade, pasendo clare es por fn
direccidn,

Han sido cwvdados al extremo, loz dos
meding expresivos himanos, del “Nok":
el gesto de enlonacion y ol pesto de itua-

cidn pozicional. A fravés de ellos s¢ cren
en fa medida de diferentes foenltades
personales, log conflicios dromdlicoz y
log sensaciones sieoldgicas de coldmenes
Henipo y espacio.

“La almohadn mégica™, de gron poe-
gh, &8 Tesienle un poco en el escenario,
por faltn de presvom emocional. Es wna
maquing de rapor con wn escape de gas.
FPor la caldera perforada, kuge wn poco,
nn el inderds, stno lo olencion. Loz prin-
cipales respongahles som el frin del coro.
Comprendemos el suplicio gue s
permanecer tnmdrilez, fanlo Hempos, en
taa posfura fan incdmoda. Pero sin ese
estatizmo, of eoro no es admisible sobre
ln escena. Sin la porantia de un hiera-
figmo e piedra, mejor es frastodar el
coro de posicion, o hacerlo recilar fras
felem. El pablico w la jerarguia de o
represeniacion no pieden sopoTiar oue
dog corifeos, hablen entre si, mren [o
cabera, se estén tocando los pies, paseen
la wmiirada por lo salo, ele,, ele. Eso ez
alge de wrgenlisima correccidn. Sabemos
qite 1o gon projesionales, pere o disci-
Mina arlistica, ez algn gue se dnculea y
a la enal deben somelerse fodos los que,
como ellos, desean eniregar lo mejor,

Las sensaciones risuales exldn  per-
feclamende logrados, en Wrminos gene-
rades. Tnadwmisibles, el carrito y los piesos
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de rompecabezns. Es una ldsiima, por-
que esn moncha roja, que ex el cofin,
sobre el gris cres un efecto sensacional
de erguisito maliz. Lo pelteromia de las
piezas de juguete, destrupe un hallnzgo
tan palioso, Asimismo denlro de oy sen-
sactoies vignales, es aceplable el deco-
radn, por erear con ln combinacién de
dog eolores un efecto plisties, cose eubizts,
que ge adapts perfeclamente o la ddea
de conquisiar In sensacidn de rolumen.
No hay duda que se ha trabajodo, me-
dilando y pensado el problema, por eflo
fog resiellados son allomente solisfacty-
riog. Se elimind, en (o posible, la tmpro-
rizacidn § ex0 produce en ol publico
tra ool sensacion y achiud hoetg fa
obra,

En cuanio o las sensaciones audifivas,
o aon fan ealiogas yo gue el conflicto
dranuilics, no esth apoyado por el sonide,
La musica, sin duda seleceionada, ador-
na, tusira, complemenia 28 clerlo
pero o insirumenios del feafra " Nok”,
som algo wds que eso. Ellos contrilmyen
a erear los ambienies, a matizar sitio-
cignes, a definir sicologios y olgo su-
mamienle vmporfante, o medir os paoisas.
En el coso presente ez una ilusirocidn
semora Hipo “misica de fondo™. No basfa,
Porque la misica instrumental y de per-
cigidn en el teafro “Nok", ex parie



importantizimg del decoradn, Br o oea-
giones, ¢ tmico decorado.

Berla inferammable & tmpropio para
win erifiea de prensa, resenar o com-
plefidod mmbdlica de este leairo erilics,
Pero algo hay ralioso. Ello ez, el euidado
extremo que s¢ Mo en conjugar lo mi-
price W Ing posiciones, asi como la esté-
fien enlocacidn general de lowdo ¢ mate-
rial  plisfico humano. Recordomos a
Judith Campagna, ertracrdinariaments
hien situadns, con lgs manoz en nalural
Flexidn, actilud meditaliva en log ezcorzos,

TMAGIC

inmorilidad pare lo composicidn, erce-
lente; [ migmo que gus compaieras. kn
“La almohada magica, Oswaldo Orsing,
creando el papel de “Jird", desarrolia
una vmporiante lzbhor, p es parg nos-
otrog, el mejor frabajo que hoste el mo-
mento le kemos vesfo. Grofe, sobre fodo,
por el cuidodo visiblemente volunizrio
que puso en lo eolocacidn. L'n aclor que
pasa la moyor parfe de la obra sobre
WA CORG JOPOTEST, FequRicre graondes re-
Cursos, parg compaginar suo actuocion
com . ofligode estétien de In posteidn:
fo  logra,

Y fue también en esia piesa teatral de
Yukic Mishima, donde z¢ escuché wna
deliciosa roz, de tenaledad cosi ormrio-
ldgica, S propietarig Susana de Coslro,
nog hize oleidar por momenfos que es
unn muchacha venczolana, Sis pazes,
Fud gestos, sus reqisiros de poz, fueron
aplicados con una delicadeza propia de
epa [iturgin, que pde el fenlro " Noh™,
Lo mizmo hay que decir de su eompa-
fiera Beatriz Hidalgo, que en “Koanfan™,
interpreta lo hostelera. La hemos obser-
pado con insistencia y su inmovilided,
cuando no reciteba, fue efemplar. Tal
rez haya que sefialor en log mujeres, la
conpesiencia de no obserear fan fijaments
al interlocutor. El texto dicho con [a
pizta discretamente alejada, sobre todo =

el parfenmire ez hombre, anode ung fro-
gilidad de porcelana que en muchos ins-
tanles exinvo complefamente lograda, Bea-
triz Hidalgo v su companero Alejandro
Crafhe, aon sencillamente extrasrdinarios,
Mucho mds 51 8¢ conpee gUe RO SO0 pro-
fesinmales, sino esfudianies de lo Focul-
fad de Arquitectura. Pero no cabe duda
que gon ejemplo para muchos que ze
titulan de profesion, aparte de que indi-
con lo que puede la discipling artistica,
y sobre todo la eoluniad de hacer algo
digno, en wn digno empefio,

El maguillnje hubiese sido fobuloss,
utilizando mascaras, pero probablemende
{o dificuliad de conzepuirizs, suponemos,
ez hizo buscar ofre solucidn. ¥ I encon-
fraron, paiando [a mdscara sobre la
eara. Muy bien ese alejomiento de los
eores primarios en los fnfes del rosira,
que al mismo tlempe los separa con
eierto maliz, de los que serlan mds apro-
pindos para la dpera de Pekin. Muy
acertadns foz Mancos, y en general los
tomos calienfes, para wn impresionismo
que ¢ maguilledor bused artisticomenie.
No noz agrada en aheolnuin el peslido rojo
de Iz beldad, gue vnterpreta Carlods Pérez,
Puede que erizian razones simbdlicas de
ecdoride, pero L3l ez mecesile wma re-
rigidn. Lo dwoico roje gque debe exislir
e o escena, ez & comin p la al-
makada,

Crerta rigades, comtprensible, en el ma-
nejo de log abanicos, pero nada que des-
pqutlibre ol ambiente general. Con fodo
CONPIERE Tecordar, eslomos Seures. que
lo saben, que en egle tipo de fenfro im-
ports mucho e geste, pero mas o ele-
gRcia eagt aerofilicn coml  quE
ge realizan dichos gestos, Ello requiere
Wi wiisfica, que por ofra parie #e 88
posible aprender y muchs menos do-
mimar, en nueslro medio y oen lan corle
tiempa,

Cwwalds Treind ¥ Basans de Castra
w 'l Almehads Mdgica'.

A Y KANTAN

Humberty Orgini, quien ya mangjd
con calificacidn los conflictos de “Lo
que dejid ln Tempestad”, obliene un
nueea exifo, doemente paliozo, s 50
oheerpa que 5w fepo de teatro quie re-
quiere especializacidn asl como tna gran
dedicactiin i eetudio, La "owdasa', con
fumdaments, de aspirar o eslos empeios,
I gido premiods wRo ves puds,

No podemos silenciar, con juste ca-
rdcler informafire, el acierio de eplabo-
radores fmporlantisimos, en ol dritn de
ln obra. Esto son: Grishka Holguin,
para danzas y movimientos; Miguel An-
gel Casals, para peinados ¢ magquillajes:
Ramén Edwarde Ledn, para las lwces;
Antonig de la Rosa, para las malas
gonoras; y Magali Ruz Brewer, para
escenmgrafic w resluario.

En suma, Gratiseme especideuls. Vi-
liogo esfuerzo. Poszitiea [sbor que ojali
no g delenga, § que esle exrperimenio
resdizade por e grupo de olumnos de
arquitectura, sea la ciduls inicial de
ura woral arfistica. De ung mistico
teatral y uno postura estélicn, que es
efernplo, de lo que debe ser wn aviéntico
Teairo Unirersitario.

Degpués de contemplar [oa represen-
taciones de fexiro joponés, pediings o €508
aliumnos, que el fuego de su TEA no
s opague jamds,
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