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DE STIJL
“Y LA NOCION“
DE LO MODERNO

SANTIAGO AMON

{Qué es lo moderno? JCudles los origenes de
esta realidad inmediata, presente a los sentidos
que en el ambito de lag artes pldsticas (y también
en el especticulo urbano, en el medio de lo habi-
table, en el trdnsito cotidiano, en la costumbre
misma de la convivencia y del ambiente...) tanto
el experto como el profano vienen a englobar y
a definir en la genérica nocién de /o moderno?
Es una casa muy moderna —olmos decir al uno
v al otro, refiriéndose ambos & una realidad sen-
sible, no a una teoria general o a un concepto
puro— una linea moderna, un gesto, un ambiente,
un disefio moderno, una apariencia plena de
modernidad... ;A qué, realmente, alude esta voz,
esta mencién generalizada de /o moderno? En
principio cabe decir que la nocién de modernidad,
en ésta su mds lata acepcidn, inserta por igual en
la mente del experto y en la costumbre del profano,
se refiere a un profundo cambio acaecido en la
estimativa del mundo circundante, a una radical
mutacién experimentada en el angulo contemplati-
vo de cara a la realidad, cuya traduccion objetiva
ha venido a plasmarse en la disposicién peculiar
de las cosas creadas o simplemente transitadas por
el hombre contempordneo. Lo moderno es hoy
a costumbre, la presencia ineludible de una serie
de premisas que condicionan y encauzan la acti-
vidad creadora a la par que someten y familiarizan
la sensibilidad del ciudadano. Lo que hoy deci-
mos moderno es, en sintesis, un suceso histdrico
del que nosotros somos parte y consecuencia: |a
concrecién real, hecha ya vida, de una actitud
renovadora que en un pasado préximo se enfrento,
en nombre del progreso y a favor de la corriente
vanguardista, a una realidad precedente y deca-
dente. Las cosas que hoy afectan nuestra familiari-
dad (quizéd ya nuestra rutina) con el aura amigable
de /o moderno, obedecen a la paulatina decanta-
cién de unas categorias, ayer renovadoras, revolu-
cionarias, futuristas, convertidas ahora en espec-
ticulo cotidiano, en espejo familiar de nuestro
propio paso.

Lo que hoy llamamos arte moderno no es
més que el feliz resultado, el producto concreto
de una tremenda conmocién (como no conocid,
posiblemente, otra la historia), de una escision
tajante con el orden preestablecido. El decidido



propdsito de wuptura con el orden tradicional en-
trafia, sin duda, la caracteristica que mavor cein-
cidencia otorgd a las corrientes estéticas del mun-
do contempordneo, Tal propdsito, condicionado
siempre por las constantes de la Historia, no ha
significado, sin embargo, la admisidn o la proclama
del desorden; ha supuesto, mas bien, el-nacimien-
to de un orden nuevo cuyas consecusncias abar-
can nuestro actual acaecer, son el entorno reno-
vado, renacido, moderno, el paisaje nuevo de
nuestro presente. La aclimatacion, mas o menos
lenta, latente vy tortuosa, de este nuevo orden a
la realidad sensible de nuestros dias es un hecho
al margen de toda discusién: las premisas que
ayer dictaban la revolucién y presidian la vanguar-
dia, hoy entrafian la costumbre; la recta adecua-
cion entre ésta v aquéllas constituye la esencia
de lo moderno, en la genérica acepcidn antes
apuntada.

Invitados a elegir la caracteristica més signifi-
cativa de aquellos momentos de renovacion, revo-
lucién o vanguardia en el é&mbito del arte, poco
dudarfamos en aceptar, como tal, la escisién que
al instante se produce entre los promotores de la
nueva mentalidad y la sociedad de su tiempo,
afincada en usos tradicionales o en el marco
anadino del bwen gusto, entre quienes detentan
una apertura didfana del espiritu a los asuntos
que, en verdad y de forma acuciante, conciernen
al espiritu y los que persisten en la validez de
esquemas fosilizados v, sobre todo, entre la mino-
ria v la masa. El arte de nuestro tiempo apenas
superado medio siglo de su historia, ofrece el més
completo muestrario gue imaginarse pueda, de
esta dualidad contrastada. Todas las modernas
corrientes vanguardistas han significado, en el
latente y contradictorio proceso de aclimatacion,
gl divorcio palmario entre la minoria que indaga
nuevos derroteros v la masa que acomoda sus
actos al horario de la rutina, entre el estudioso vy
el ignaro, entre los que ven y los cegados por
torpeza, apatia o prejuicio. Esta situacion real,
ineludible, provoca en ciertos medios, antes ideo-
légicos que culturales, una reaccidn de hostilidad
hacia el artista, el consabido alegato de que el
artista vive de espaldas al pueblo, cual si se tratara
de algo privative del arte v no acaeciera otro tanto

en toda actividad que ostente valores puros de
conocimiento y creacién. La divergencia, radical
en un principio, va paulatinamente reduciéndose
y concluye por determinar un estado de equilibrio
en el que se patentiza el signo del progreso. Lo
que se alzd como bandera de wvanguardia, se
convierte luego en programa, en academia, y
crea, a la postre, un clima de familiaridad que
insensiblemente invade plazas, avenidas, palacios,
templos v marcados... hasta fijar en la mirada del
méds indolente de los ciudadanos la presencia
innegable de otras categorias expresivas. Y, asi,
la sociedad que antes repudiara la lucidez del
nuevo estilo con el desdén de la ignorancia, lo
acepta ahora por ley de la costumbre.

Hoy el hombre medio, el que no prestd una
atencidn especial al denso e incesante fluir de la
cultura, es, pese a ello, consciente de lo moderno,
como algo circunstante, embargante, plenamente
acorde con el trdnsito de sus dias. Ello viene a
probar que se ha cumplido la ley del equilibrio
antes mencionada, insita en la entrafna misma del
progreso: lo gue nacid a tenor de nuevos postula-
dos v al calor del grito vanguardista, ha terminado
por hacerse academia en la sensibilidad del experto
y costumbre en la mirada del profano. Este que vi-
vimos, es tiempo de equilibrio, apto como ninguno
para la reconsideracion conceptual y la revisién
historiogrédfica, El hombre medio de nuestros dias
se ve inmerso en el drea de fo moderno. el edificio
que habita o contempla a su paso por la calle
(trazada, a su vez, con linea nueva vy perfil reno-
vado), -la prensa grafica, la cafeteria, el aula, el
saldn, el taller, el templo, el supermercado, el cartel
publicitario, la recién inaugurada urbanizacidn, los
medios audiovisuales... patentizan en los ojos del
hombre contempordneo (sin atender para nada
a su capacidad o deficiencia asimilativa, a su in-
clinacién consciente o a su desdén manifiesto por
las artes ni tampoco a la calidad o al desatino de'lo
que se otorga a su contemplacion) la presencia em-
bargante e ineludible de unas formas y estructuras,
luces y colores..., de unas categorlas estéticas que,
gn suma, encarnan y pregonan la vigencia de /o mo-
derno. \iene, en sentido opuesto, a corroborar
esta ley inexorable del equilibrio, cifrada en dicha e
innegable vigencia, la actitud de ciertos espiritus




creadores que, como tales, se rebelan contra el-
gstatismo del arte en curso, contra la inmovilidad
paraddjica de lo moderno. Ellos son la nueva
vanguardia y, en nombre de ella, dan por caduco
el presente, el statu quo de lo instaurado al uso y
al diu, proclamando otras premisas y otro futuro.

He aqui el fiel de la balanza, la prueba empirica del
equilibrio establecido entre lo que ayer {hace
apenas medio siglo) fue gesto renovador, grito
revolucionario, y hoy es costumbre divulgada y
consentida: en la misma medida en que el hombre
medio ha aceptado como pan cotidiano lo que
nacié como piedra de discordia, como vanguardia
intransigente, en esa misma medida el espiritu
progresista proclama la invalidez del arte acostum-
brado (de lo moderno o, al menos, de la forma en
que el uso lo interpreta) y preconiza los postulados
de un arte otra vez innovador.

Esta es la composicidn de Jugar, 6ptima a
juicio nuestro, para presentar de golpe un movi-
miento prototipicamente renovador, como fue
DE STIJL, y también para medir equilibradamente
el alcance de su resonancia en nuestros dias (Qué
significé en su tiempo el grupo creado en Holanda
el afio 1916 bajo el titulo De Stij/ (El Estilo) que su
fundador, Théo Van Doesburg, y sus primeros co-
laboradores (los pintores Mondrian, Van der Leck
y Huszar y los arquitectos Oud y Wils) dedicaron
al primer nimero de la revista por ellos editada?
;Cuél fue su parentesco con otros movimientos
coetdneos de parecida estirpe y su relacion con
los protagonistas mds genuinos de la estética
contemporanea? ¢Cudl, por dltimo, su designio, .
o el didmetro de su desarrollo universal cuando
no de su vigencia efectiva en la arquitectura y en
el arte de nuestros dias?. NUEVA FORMA, fiel a
su empefio monografico en torno a las corrientes
contemporaneas de verdadera universalidad, wva
a dedicar dos nimeros extraordinarios a aquel
movimiento revolucionario, que, nacido en Ho-
landa a principios del siglo, fue bautizado por sus
promotores con los titulos de NEOPLASTICISMO
y DE STIJL, alusivo el primero al contenido inno-
vador de sus postulados y sus obras e impreso el
otro en la cabecera del periédico en que divulga-
ron sus manifiestos. A ambos atenderd indistinta-
mente nuestro prosa a lo largo de este primer

trabajo cuyos limites quieren abarcar las tres pre-
guntas antes formuladas, reservando para una
segunda entrega, el andlisis objetivo del pensamien-
to y la accién en manos de aquel pufiado de argui-
tectos, escultores y pintores holandeses, guiados
por la lucidez de un nuevo orden eéstético recién
descubierto.

Alguien ha disentido del cardcter monogrd-
fico que, en perjuicio, quizd, de lo periodistico, han
ostentado més de una vez las pdginas de nuestra
revista. MNadie sin embargo, podrd negar nuestro
empefioc por cubrir, monografia tras monografia,
més de una laguna abierta en la cultura espafola
de nuestro tiempo. Los nimeros dedicados res-
pectivamente al Futurismo vy al Constructivismo
Ruso en su dimensidn internacional y, dentro de
lo nacional, los que recogian la fecunda experien-
cia del Racionalismo espafiol v del grupo Gatepac,
a parte de entrafiar posiblemente, la revisién his-
toriogréfica més importante, llevada a cabo en
nuestro pais y en torno a dicha temdtica tras la
posguerra, nacieron al dictado de un imperativo
cultural: hacer de la historiografia (con todo por-
menor de fechas, semblanzas, esquemas y graba-
dos...) un espejo paliativo, ya que no una ciencia,
de aquellas deficiencias mas palpables en el con-
texto espafol de la moderna arquitectura y de las
artes. La revision del Neoplasticismo holandés
resulta aln mas compleja y problemadtica, tanto
por la parcialidad y confusién de los documentos
existentes, como por el lamentable retraso con
que llegaron a la imprenta y al escaparate biblio-

gréfico. El dnico texto de auténtica envergacura
v solvencia probada, es el de Bruno Zevi cuyas pa-
ginas, aun ciféndose con exclusividad al aspecto
arquitectdnico, trazan cna panorimica, extensa y
detallada, del grupo De Stijl y de su interinfluencia
decisiva en el desarrollo de la arguitectura y de la
plastica moderna en general. No deja de ser
triste que la primera edicién de este libro luminoso
de-Zevi (Poética de la Arguitectura Neopldstica)
date de 1953 y refleje, por vez primera, una com-
plexién holgada y coherente de un movimignto
estético nacido en 1916. (Mds triste es, por su-
puesto, que su primera version castellana, dekida
a la editorial bonasrense Victor Lerd 5. R. L., sea
de 1960 y mucho més triste, todavia, que en Es-



pana no exista edicidn alguna). Si alguien cree
oir un acento hiperbdlico v pesimista en nuestra
prosa. escuche lo que Zevi escribia, con absoluta
serenidad v no menor lamente, & citado ano de
1953: No existe wn fibro ni un estudio critico
completo sobre Theo Van Doesburg; sus proyec-
fos no han sicdo jamds reunidos; sus escritos, en
distintos idiomas, no han sido publicados en un
volumen y muchos permanecen ineditos... £n lo
gue respecta al grupe ""De Stil", su histeria no ha
sido jamas relatada... Del texto de Zevi, exclusiva-
mente dedicado al aspecto arguitectdnico, sa des-
prende, con agravantes, la parcialidad e inconsis-
tencia de los demas estudios criticos en torno a
las otras facetas estéticas del Neoplasticizmo. De
Seigl, en efecto, viene a ser, en todo tratado de
arte contemporéneo, un episodio aislado, pleno
de agudeza (como e! de Mario de Michali) o
simplemente descriptivo {(como el de Jean Cassou)
pero siempre episodico v fragmentario. A la vista
de tan patente deficiencia historiogréfica v dada la
importancia vital e agquella vanrguardia holandesa
en la génesis del orden contemporéneo, shabra
de parecerle, 2l menocs por esta vez, al lector
abusiva la cdecicacion monogrifica de nuestra
publicacidn?

¥ vamos de lleno con la primera de las tres
cuestiones gue, de acuerdo con el esguema inicial,
quieren sustentar la trama cde este primer trabajo
en torno al Neoplasticismo: ;Qué significd en su
tiempe el grupo creado en Holanda en 1916 bajo
el titulo Da Sty ideado por Theo van Doesburg,
su fundador, vy sus primeros colaboradores? el
Neoplasticismo fue en sus dias uno de |os cauces
mads genuincs, guizd el primero, a favor de la
corriente contemporanea; entrafid, de forma pri-
migenia, un cambio radical en la vision y en la
ecificacién de las cosas; afincd en la tiarra firme
de la vida lcs cimientos de lo que hoy llamamos
por costumbre fo moderno. En De St/ se concreta
ejemplarmente la ruptura tajante con el orden
tradicional; no la admisidn o la proclama dal des-
orden, si la implantacion de un orden nuevo
cuyas consecuencias, en mayor o menor grado de
genuinidad, adulteracidon o decadencia, llegan a
nosotros, © somos nosotros mismos  (nuestra
vision, nuestra sensibilidad, nuestra capacidad
estimativa). Aqul, en el amanecer mismo del siglo,

bajo estos proyectos radiantes de Van Doesburg,
a la luz de estas diafanas estructuras cromadtico-
formales de Piet Mondrian, en el concierto de
estas formas arquetipicas de Vantongerloo... pal-
pita el primer temblor del orden contemporineo,
la moderna estética detenta el fulgor de tres virtu-
des, cuya importancia no siempre se hace presente
en la memoria de criticos y artistas y de cuyo
olvido suele nacer, en el d4nimo de espiritus nada
originales, una pretension, vana vy anacrdnica, de
originalidad: brotd el arte moderno del impulso
de verdaderos artifices creadores, de auténticos
grandes maestros (nombres como los de Picasso,
Gris, Julio Gonzélez, Wright, Mealnikov, Lissitzky,
Van der Rohe, Le Corbusier, Malevich, Klee,
Kandinsky, Boccioni, Rodchenko, Brancusi, Man-
drian, VYan Doesburg... se dan raramente, con tal
profusidn y coetaneidad, en la historia del arte);
todos estos grandes artistas tuvieron clara concien-
cia de la honda mutacidn sufrida, por el impetu
de su propia accién creadora, en el contexto del
acaecer contempordneo; hubo, por dltimo, una
realidad histdrica, un sustrato social v politico, del
todo coherente con la actividad renovadora de
estos insignes creadores: no sdlo el arte, la vida
en general se veia embargada, ap2nas amanecido
el afo 1900, por la conciencia comun de un
cambio radical e inminente, por el anuncio de una
gran fevolucion que habia de estallar en tierra
eslava el afo 1917. (la gran revolucion rusa
—hemos escrito a proposito de Maiakovski—
valorada desde un dngulo puramente histdrico y
referida a fas olras corrientes revolucionarias,
entre ellas las artisticas, de agquel tiempo feraz y
esperanzador, se nes muestra como vérlice real,
como desembocadura genuing de todas ellas y
también como fuerza perdurable cuyas consecuen-
cias Negen a nuestros dias).

Acudimos, a través de esta recensidn historio-
grafica, al manantial del orden contempordneo, a la
cuna de fo moderno vy, alli, en su mismo origen,
nas es dado ver cdmo el NMeoplasticismo holandés
gcapara un privilegiado ascendiente histdrico. El
Cubismo (con el precedente luminoso de Cézanne)
acaba de abrir la brecha de la vanguardia: en la
primavera de 1907, Picasso realiza Las Seroritas
de Avignon, guedando, dos afios despuéds, oficial-
mente constituido el grupo cubista. Del mismo
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